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ILEANA MIHAILA

rima mea lucrare despre poezia barocd” imi deschisese portile
Enei lumi, perfect necunoscutd pind atunci, §i totugi in mod

2 Structura metonimiei §i a metaforei f'h'f.' -0 poezie barocd,
comunicare prezentatd la Sesiunea de comunicar ,Sll:!'rli!n'c anuali a
Facultifii de limbi strdine, Bucuresti (secfia studenft), n;?nhc I‘??Q:
Lucrarea, selectati pentru publicare intr-un voiu_rn rf\!ed:\'. n-a mai
apdrut niciodatd, asemenea multor altora din acer ani; A fost urmatd
de: Problema fiingei §i a nefiinei intr-un sonet de Q.wvnm prezentat_il
la Comemorarea lui Francisco de Quevedo or_gamza_té la Bucuresti,
de Catedra de spaniold, in aprilie 1981; La duda .M ea‘“re_mro
calderoniano, la A XVI-a Conferingi nafionald a cercurilor gtiinfifice
studentesti, februarie 1983, Cluj; Momc?igm — de fc? Rrr:a,r:ere. ‘Ia
Baroc, la simpozionul “Intertextualitate §i transtextualitate in [eot_'ule
literare i lingvistice actuale”, Bucuregti, Facultatea de lpnbl sl:‘rime,
ianuarie 1983; Montaigne §i filosofia barocd, la Sunp021qnul
Montaigne, Bucuregti, Facultatea de limbi slriinle, méi _1?83; Artistul
in epoca barocd, la dezbaterea “Implicatiile mc‘lologxc: in ceg’cetama
limbii gi literaturii”, Bucuresti, Facultatea de limbi strdine, manlxe 1986;
Indoiala — de la Montaigne la Pascal, la dezbaterea “Incidentele
filosofiei in stiinfele limbii gi literaturii”, Bucuresti, Facultatea de limbi
striine, decembrie 1986. Au apirut numai Le discours philosophique
chez Michel de Montaigne in “Analele Universiti{ii Bucuresti”, TU.B.,
1984, p. 25-27, si Contributions 4 I'étude du barogue, in “Cahiers
roumains d'études littéraires”, 4/1986, Ed.Univers, p. 88-101, o
prezentare a studiilor despre Baroc publicate pdnd la acea datd in
Romaénia. La acestea se adaugd lucrdri in care problemele Barocului
sunt tratate intr-un context mai larg: Montaigne, contemporanul nostru,
in “Limbile moderne in gcoald”, I/1986, p. 77-83; L’Espagne dans la
vie et dans [ oeuvre de Victor Hugo, in volumul colectiv Victor Hugo,
coordonator Angela Ion, TU.B., 1985, p. 206-212; Modele de invdtare
a limbilor strdine in Franta secolului al X Vi-lea, la sesiunea
“Exprimarea scrisX — exprimare oral in predarea — invi{area limbilor
modeme”, organizatf de Societatea de stiinge filologice, Targoviste,
mai 1986, si Imdgenes del Nuevo Mundo en los “Ensayos” de
Montaigne, la simpozionul “America 500 — Lumi Vechi, Lumi Noi”,
Bucuresti, Facultatea e limbi striine, noiembrie 1992. ntre redactarea
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straniu familiari in interpretarea poetici i convingitoare a lui
Jean Rousset® .
O prima si, in mod firesc, incompleti sintezi a acestor

preocupiri a reprezentat-o lucrarea de licentd Montaigne et la
conception baroque sur I' homme (1984)*. Cercetirile acelor
ani s-au axat in principal pe doud directii complementare,
schifate deja in aceasti lucrare si detaliate in comunicirile din
anii imediat urmiitori. Un prim centru de interes |-a reprezentat
trecerea de la Renastere la Baroc. Abordarea, realizati din
perspectiva istoriei mentalititilor, era centrati pe mirturiile
consemnate in epocd privind climatul spiritual al Renasterii si
deteriorarea progresivi a optimismului sdu gnoseologic in
perioada imediat urmétoare. Martorul-cheie al acestui proces,
pentru spatiul francez, Michel de Montaigne, a fost ales ca
urmare a unui dublu demers: pe de o parte, desele referiri la el
aflate in numeroase studii despre Baroc® il prezentau ca un
lucrdrii de fafa i tipirirea ei am mai publicat citeva articole (De la
Renaissance au Baroque ou le Crépuscule des Titans, in “Synthesis”,
Bucuregti, Ed. Academiei, XXI/1994, p. 69-78; Projections du mage
renaissant dans le thédtre baroque, in “Nouvelles tendances en
littérature comparée, 11", Szeged-Amiens, 1996, p. 61-68. O parte din
aceste cercetdri se gisesc in prezent reunite in volumul Renagtere gi
modernitate. Studii de literaturd romana gi comparatd, Bucuresti,
Ed. Roza Vanturilor, 1998 (in curs de aparitie).

* La littérature de I dge baroque en France — Circé et le Paon,
Paris, J.Corti, 1954.

* Lucrarea a fost realizatd sub indrumarea conf.dr. Silvia
Pandelescu, ale ciirei preocupiri pentru elementele baroce in literatura
Renagterii franceze (v. capitolul cu acelagi titha al volumului Collogues,
2/1978, T.U.B,, p. 43-52), mi-au oferit un pretfios punct de plecare.

* In afara lueririlor lui J.A. Maravall §i J. Rousset, deja citate,
trebuie amintite lucririle lui: Al.Ciorinescu, Barocul sau descoperirea
dramei, Cluj-Napoca, Ed.Dacia, 1980, care nu ezitd si-1 numeasci

“ghidul nostru comun” (p. 46); Romul Munteanu, Clasicism gi baroc
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- - ortant in congtientizarea unei noi stari de spirit,
moment importan de altd parte, Eseurile sale dezviluiau,
post—mnascennrsatf(; gemeneﬂ modemitate., 0 asemenea libertate
Iw!'equri‘a[gnbiaré de o putere de autoanalizd de exceptie,
a sgmm_it:. gre ori m-am aplecat asupra paginilor sale in
incat ori de € ai diverse (si divergente) semne ale schimb-
ciutarea celor m isit, oglindd fideld §i martor perspicace,

1 in epocd, |-am g ’ . i :
Sggli?ndpnouté;iie §i incadrandu-le in spafiul care-i era atit

de familiar — al Antichitifii greco-latine. Restituirea acelei duble
realitifi, corespunzind perfec[ de altfel imaginii mentale a
oamenilor de culturd ai vremil. predeterminafi simultan de
traditie §i de con Lemporaz?enzle. _u'!tr—un mEJd pe care tmeunle.
noastre nu-1 mai pot realiza, faciliteazd patrunderea in insusi
laboratorul scriiturii sale®. ‘ )

Daci “orice text se inscrie in textul infinit care este
productia umand in totalitatea ei’”, el Lrebuu? inl mo:i necesar
integrat arhitextului epocii sale, ca parte constitutivd, in mésur;f
in care rispunde orizontului _de asteptare al receptoruh:u
implicit, dar §i intr-un sens creativ, in mésura in care cEmtnbule
la formarea unui nou orizont semnaland, sau compunand acele

in cultura europeand a secolului al XVII-lea, Bucuregti, Ed.Univers,
in special in vol.I (1981), dar si in vol.Il (1983), si III (1985);
H Hatzfeld, Estudios sobre el Barroce, Madrid, Ed. Gredos, 1966,
care, vorbind despre “condifia umani” la Montaigne, o numegte “un
concept §i 0 expresie niscocite de Montaigne, cu care se inaugureazi
mentalitatea barocd™ (p. 57); Daniel Ménager, Introduction a la vie
littéraire du XVI¢ siécle, Paris, Ed. Bordas, 1968, .a.
¢ Nu intdmplitor, studiile de genetici literard s-au oprit asupra
Eseurilor pornind tocmai de la acest aspect. Vezi Jules Brody,
Montaigne et la citation génétique, in Paragraphes 9 — Les voies
d invention aux XVI¢ et XVII siécles - Etudes génétiques, Université
de Montréal, 1993, p.145-152.

" Cristina Hiulic, Textul ca intertextualitate, Bucuresti, Ed.
Eminescu, 1981, p.17.
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aspecte care‘vorcnnferi specificitatea modelului de text pe care
acea c].'}OC.é il va propune. Si nu uitim insi ¢d originalitatea
unel €poci nu se masoard numai prin continuturile sale, ci,
mai ales, prin filtrul siu hermeneutic, “vointa selectivi care
este, in acelagi timp, o vointid deformatoare, (_.) o grild inter-
pretativd™, pe care o interpune intre un continut preexistent

gl rezultatul ei “modern”.

in cazul lui Michel de Montaigne, am urmérit transforma-

rea unei congtiinte formate in ambianta spirituali a Renasterii,
care devine, sub presiunea epocii, baroci. Semnele acestei
schimbiri, sesizabile 1a diversele niveluri ale creatiei sale, au
fost puse in relatie nu atét cu contemporanii s, pomind de la
premisa cd aceasti trecere putea fi insuficient constientizatd/
reflectatd imediat, sub presiunea obisnuingei (care conduce la

o mentinere factice a ecoului mult dup4 stingerea sunetului),
cat, dincolo de epoca de tranzitie, cu acei autori care ilustreazi
cel mai bine mentalitatea barocd, de o parte §i de alta aPinneilor,

a Canalului Ménecii sau a Alpilor, ciutind exemple care si
inminuncheze ideile-for{d ale modelului de text baroc.

Grupate intr-o serie a elementelor unei cosmoviziuni
baroce (a cdrei schitare a reprezentat cea de a doua — ambitioasi
—tentatie a acelei perioade), ele apar structurate in jurul citorva
noiuni fundamentale gnoseologice (noutate si indoiald)
raportate la substratul lor existential, la modificirile apirute in
perceperea timpului §i a spatiului sub incidenta acceleririi
migcdrii §i a efectelor acesteia: transformarea si schimbarea,
din care derivd varietatea, iar, la nivelul psihicului uman,
inconstanta.
Necesitatea analiziinii cauzelor clivajului profund intre

Renastere §i Baroc, ale ciirui efecte marcheaza evolutia culturii
moderne pand in prezent, a reprezentat pentru mine o constantd

$ Joan Petru Culianu, Eros §i Magie in Renagtere — 1484,
Bucuregti, Ed. Nemira, 1994, p. 8.
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a acestor preocupdri cu mult inainte de_a o fi intdlnit in

formularea percutantd a lui Ioan Petru Culianu: “Citd vreme

fenomenul fnsugi n-a fost infeles, toatd erudifia din lume este
inutild, cici ceea ce poate ea face se reduce la pufin lucru, in
special la a ne perfectiona cunostinfele privind existenfa gi
manifestirile unui fenomen, fird ca prin asta si atingd problema
mult mai important3 a presupozifiilor culturale ce-i garanteazi
functionarea intr-o epoci datd™.

Un prim riispuns se structurase treptat pe baza analizei
raporturilor dintre Vechi si Nou in gandirea renascentista.
Omul, devenit misuri a tuturor lucrurilor, se considera in drept
si-gi evalueze intr-o noud perspectivid deopotrivd puterea de

judecatd si plenitudinea fizici: “Renascentistul, scrie J.L.
Alborg, cautd desdvarsirea in dezvoltarea armonioasd a tuturor
facultdfilor, atdt a celor spirituale cat si a celor fizice, urmirind
satisfacerea tuturor posibilititilor fiinfei omenesti”"’ . Epoca
ni se infifigeazd asezatid simbolic sub semnul verbelor A
cunoagte si A face. Totul pare posibil in fata acestui avant al
generaiei Titanilor, convingi cd, stiind totul (“que rien ne te
soit incognu™", ii scria Gargantua lui Pantagruel), vor putea
descoperi totul (“Par temps ont été et par temps seront toutes
choses latentes inventées™?, aflim tot de la Rabelais, in cartea
a V-a, cap. XV), vor transforma si deci vor imbundtiti realitatea.
Or, desi prima parte a aseriunii se arati a fi fost micar
in parte realizatd (cuantumul de cunogtinfe de care dispune
omenirea la sfarsitul Renagterii este, in mod evident, cu mult
mai mare decit la inceputurile ei), directia pe care se inscrie

 Ibid, p. 27.

" Historia de la literatura espariola, vol.l, Madrid, Ed. Gredos,
1975, p. 619.

"' Nimic si nu-{i fie necunoscut(fr.),

** Cu timpul au fost i cu timpul vor fi inventate toate lucruril
aflate in stare latenti(fr.), = e

=
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istoria nu este deloc cea asteptati, calculats, previizuti: undeva
s-a strecurat o eroare, pe care insi generatiile epocii urmitoare L

nu o pot descoperi, ceea ce le conduce in fata unui paradox

nelinigtitor: cunoagterea nu a dus lamai bine, ci la mai rdu. Si 3

fie, deci, cunoagterea, un fapt negativ? Pierre Villey, refe- <
rindu-se la aceastd perioad3, conchide: “In momentul in care

se incheie, intre ruine, acest secol de aprinse dispute filosofice

si religioase, rajiunea este ficut rispunzitoare de intreaga

dezordine provocati in spirite de tulburirile politice, de mizeria

in care se afld {ara”, ceea ce impune o concluzie dureroasi: ‘:
“Ratiunea a pretins s conduci totul; ea a distrus totul™?. _
Cici tot acest edificiu uriag al cunoasterii are la bazi o =

situatie paradoxald care, ignorat, va deveni cu timpul o eroare
ale cdrei urmdri imprevizibile vor conduce gindirea umani
spre o altd etapd istoricd, cristalizandu-i mirarea §i drama in
ceea ce avea sd devind Barocul european: “Cea mai mare parte
a filosofilor Renasterii se striduiesc si-si organizeze gindirea 3
filosoficd in jurul vechii scheme a Universului”, observa Emile E
Bréhier'*. “Dificultatea, conchide Zoe Dumitrescu-Busulenga, |
era in acceptarea unei viziuni a lumii cu doud centre, unul viizut
ca in Grecia anticd, omul plenar, celilalt ca in Evul Mediu !
Crestin, Creatorul, binele suprem™"*.

Un singur exemplu, insd revelator: ideea medievali de
progres continuu al omenirii, de esenti crestind (in timpul
Evului Mediu se conferise un nou sens notiunii de durati
prin compararea istoriei omenirii cu cea a unui individ, progre-

13 Montaigne devant la postérité, Paris, Boivin et Cie, 1935, p.
113. Vezi i J.A. Maravall, op. cit., p. 60: “Daci interventia omului
poate ameliora, ea poate de asemeni §i s inriutiteascy situatia”.

" Histoire de la Philosophie, 1, 3, Moyen Age et Renaissance, |
Paris, PU.E,, 1967, p. 661. . )

' Renagterea, umanismul gi destinul artelor,
Univers, 1975, p. 15. |
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i re adevir, de la nagtere spre _mfanﬂc'f),
:ine:j?éacl:c:it::ﬁnﬁ ciclicl asfu_pra istoriel, dlcrl;..'md d];}
determinismul astrologic al annc:lor_— concem.re jametr
opusd. “Stranie alianjd, unul din nodurile cele mai obscure ale
g:dun Renagterii”, remarci P. Mesnard'”. latdl de ce ffenasierea
fgiapare. astizi, unui istoric precum Jean Delumgau. ‘un ocean
de contradictii, un concert citeodati prost armonizat de aspirafu

s 18
i i stfel laolaltd, conduc, asemenea

iul §i Noul, puse a
unei mﬁh:c!gnz]e. Ial?cnurc}:ultama al cin-fi sens e diferit §i de
al unuia, §i de al celuilalt; independent de intentiile oe!or care
le combinaserd, formandu-se dupd o lege a ne.cesui;n 53
indreptindu-se intr-o directie-surprizd pentru tofi"*, al cé!m
rezultat va fi teoretizarea neincrederii in noutate pe plan soma%,

conjugate cu o sporire a interesului pentru nou 1n planul artei.

Si ne oprim asupra acestei atitudini scindate a epocii

fagi de Noutate. O vom regdsi exprimatd cu obignuita-i

limpezime la Michel de Montaigne. In practica sociald, “je suis

desgouté de la nouvelleté, quelque visage qu’elle porte, et ay

raison, car j'en ai veu des effets trés-dommageables”, declard
el, in capitolul intitulat sugestiv “De la coustume et de ne
changer aisement une loy regue™' (I, XXIII), distingénd, in
continuare, intre “les inventeurs”, care sunt “plus domma-

1 Cf, A.G. Widgery, Les Grandes Doctrines de I'Histoire, apud
D. Ménager, op. cit,, p. 41.

" in La Méthode de IHistoire, apud D. Ménager, op. cit., p. 42.
' La civilisation de la Renaissance, Paris, Artaud, 1967, p. 11.
' Am prezentat pe scurt aceste citeva consideratii asupra culturii
Renagterii in articolele Le discours philosophique chez Montaigne,

.26, 5i in Contributions a I'étude du baroque, p. 98.
* Sunt dezgustat de noutate, sub orice chip s-a infifiga, §i am

dreptate, cici i-am vizut urmiri tare rele (fr.).

* Despre obicei, §i despre neschimbarea cu ugurintX a unei legi

primite (fr.),
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geables”, §i “les imitateurs”, “plus vicieux, de se jetier en des
exemples, desquels ils ont senty et puny "horreur et le mal™.
paragraful urmétor nu e mai putin elocvent, referindu-se la
“toutes sortes de nouvelles desbauches™ gi la viciile publice
pe care “on les battisait de mots nouveaux, plus doux, pour
Jeur excuse”. Mai incolo, insd, il gisim analizind “la
nouvelleté et ’estrangeté (...) qui ont accoustumé de donner
pris aux choses™’ (I18) i chiar s4 conchid4 “parmy les condi-
tions humaines, cette cy est assez commune: de nous plaire
plus des choses estrangeres que des nostres et d’aymer le
remuement et le changement™* (I11,9). Or, “céutarea noutiii”
este analizatd strilucit de cdtre Al.Ciordnescu in capitolul
Originile barocului”’, care citeazd in acest sens un fragment
dintr-un poem al Cavalerului Marino:
Conviensi a non vulgare
del segnato sentier sviarsi alquanto
a per NUOYO camino
dietro a nuovi pensier movere il corso®.
Noutatea apare ca parte componentd a originaliti{ii in
epocabaroci si la Edgar Papu, la care intilnim un citat revelator
2 jnventatori [care sunt] mai stricitori [si] imitatori, mai viciosi,
de vreme ce urmeazi exemple cirora le-au inteles §i condamnat oroarea
i riul (fr.).
2 tot soiul de noi destribildri (fr.). :
% e botezau cu nume noi, mai dulci, ca sd le scuze (fr).

2 poutatea §i neobignuinga [...] care acum a devenit un obicei
dea pret lucrurilor (fr.). _ :

% printre trisiturile omenegti, aceasta e '
placi mai mult de lucrurile necbignuite (strdine) d
si ¥ iubim migcarea si schimbarea (fr.).

1 Qp. cit., p. 69. : el ;
 Cuvine-se unui ales / sp
cliriirile bititorite / §i

~ (it). Apud A. C:
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intr- din prima jumitate a secolului al XV‘II-I‘ca: “Am
2512; S)fg:itgﬂul fa invén;ia sd ﬁe_nouﬁ'l' (Da’e go de § f:wedra
Fajardo, ldea de un principe pofi'ﬂ{.‘ﬁ-[.‘I'J‘.\‘fif'l'fm, 1640%). J:A:
Maravall se opreste indelung asupra acestel gd_evirale .[t.)‘a:um
pentru noutate, “anhelo de novedad”, spec:f:c epocii™. El
reaminteste ci M-lle de Scudéry dorea, in tragedia sa

Andromire, si prezinte in permanen(d “qlflquf: ch0§c 'de
nouveau, qui tient toujours I'esprit suspendu”™". S&-1 amintim
si pe Lope de Vega, cu a sa Arfe nuevo de hacer comedlfs.
intre atdfia autori baroci spanioli care exaltd noutatea, “lo
admirable que trae le novedad™? (precum Céspedes y
Meneses)*.

Aceasti opozitie faji de Noutate este analizatd din
perspectivi sociologici de José Antonio Maravall. In lucrarea
saLa Cultura del Barroco —andélisis de una estructura historica,

el isi fundamenteaz interpretarea pe semnalarea unei infruntiri,
in cadrul societdtii, intre “forfe care o imping spre schimbare,
de esentd renascentistd, democraticd™, si forte mult mai
puternice, de esentd conservatoare, aristocratice §i monarhice,
al cdror obiectiv este tocmai mentinerea stirii preexistente®.
Vom reveni asupra locului artistului in acest sistem; ne
mdrginim doar s subliniem ¢ lui i se deschid doud drumuri —
cel al integrdrii in sistemul cultural al clasei dominante gi,
desigur, cel al protestului. Interesantd este insd viziunea lui
Maravall asupra acestei a doua posibilit(i, pe care el o
¥ Barocul ca tip de existentd, vol. I, Bucuresti, Ed. Minerva,
1977, p.103.
¥ Op. cit., capitolul Novedad, invencién, artificio, p. 453-498.
*! ceva nou, care fine mereu atenfia treazi (fr). Apud J.A.
Maravall, ibid, p. 69.

** lucrul admirabil pe care-] aduce cu sine noutatea (sp.).
* Apud J.A. Maravall, ibid,, p. 453.
* Ibid., p. 69.

* Ibid., p. 72.

- “"'f;;;‘!?f::t‘:;!;::f;g'
FEe e ates [ staty
L1
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considerd a fi fost in epoci nu doar admisi, ci chiar sprijinita
intr-un anume sens de Putere, citd vreme se mentine intre
anume limite care si nu pund in pericol baza sistemului. O
vom analiza la timpul potrivit in detaliu.

Acest model initial nu era lipsit de coerent, dar se simtea
nevoia unei anume pdtrunderi in profunzime. Elementul
rafional, vizibil, aparent era prezent; unde era ins# partea de
umbrd, de taind, pe care eram obligatd s4 o presupun, in mod
dialectic? Modelul functiona, dar numai la suprafata feno-
menului, ldsdnd deoparte mult prea multe detalii pentru ca si
fie satisfdcdtor. Era oare suficient si consider ¢ bipolaritatea
fundamentald a Renasterii ar fi compusd dintr-o viziune
rationald, realistd chiar, derivatd din regésirea traditiei antice,
combinati cu marile descoperiri ale stiintei epocii, iar fata
nevdzutd, care avea sd scindeze dramatic constiinta europeand,
in opozitie cu prima, apartinea Evului Mediu incomplet invins,
acelor “forie reactionare, aristocratice” la care se referea
Maravall? Mi vedeam obligati si revin la ideea luptei de clasi

intre burghezia in curs de formare §i aristocratia in curs de
destrimare, de esentd marxisti? Superficialitatea acestei
interpretdri deriva din partialitatea ei, intr-un dublu sens: era
partiald pentru cd, in mod pdrtinitor, cataloga drept pozitive
fortele progresului in societate, in gtiintd, in artd, iar directia
era cea care conducea, cu meandre, dar continuu, spre prezent;
era pariald pentru ci se sprijinea doar pe partea vizibild a
fenomenului, cea scrisd de invingitori. Nu exista Insd §i o istorie
a celor Invingi, a culturii paralele care fusese treptat inlocuitd
de cultura modema? Barocul a fost interpretat inci de timpuriu
ca o stare de crizd, un clivaj care a marcat inceputul epocii
moderne (“nagterea dramei”, cum o numea Al. Ciorinescu).
Dar care era cauza dramei?

Lucrarea de fatii incearcd s3 ofere un alt rispuns la toate
aceste intrebiri, intr-o noud perspectivi care, firdao a
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cea prezentatd pén 2
mod surprinzdtor, in puncte
diametral opus din care este priv
un mod incitant. Ea pomesgte

% acum (vom vedea cd se intdlneste cu ea fg
te nodale, in pofida unghiului
itd epoca), 0 completeazd intr-
de la o noud viziune asupra
ii a inceput si se contureze in qlt:mlele doug’f
feziﬁer?;i erescami. 5?(:3:? numdrd, printre cel mai _‘f‘:;’m?'
specialisti, pe loan Petru Culianu. Lucrarea sa_._Em.}f) si Magie
in Renagtere, desi apirutd acum peste zece ani la aris, este
fnc insuficient cunoscutd, atat la noi (traducerea {omaneascﬁ
a apdrut relativ de curand, iar tffxrul francgz a chulat prf:
putin), cdt i, din picate, in lucrdrile de referintd oct_:ldentale 2
Lucrarea propune — §i argumenteaza suji]ucn_ — 0 noud
interpretare a culturii Renasterii care sd pemutﬁlremtegfa;ea
unui adevirat continent dispdrut — cel al esoterismului §i al
stiinfelor oculte, analizat din perspectiva evoluiei culturii
europene. Aplecandu-se far idei preconcepute asupra te‘xte]cnl-
epocii — intre care un rol privilegiat il ocupd scrierile lui
Giordano Bruno —, LP. Culianu le descoperd o nebinuitd
modemitate, in sensul, pe de o parte, al recuperdrii lor sub alte
forme de citre cultura contemporand, iar pe de altd parte, ca
punct de referintd obligatoriu in inelegerea propriei noastre
deveniri: a ceea ce s-a realizat, a ceea ce s-a pierdut, a ceea ce
s-a pdstrat in forme mascate sau deformate. “Omul Renasterii
§i omul zilelor noastre si-au pistrat, poate, aceeagi formi

* Am in vedere citeva valoroase sinteze asupra esoterismului gi
stiinfelor oculte apirute in ultimii ani in Franta, ca de exemplu
L’Esotérisme de Pierre A. Riffard, Paris, R. Laffont, 1990, sau Histoire
de ['ésotérisme ct des sciences oceu'tes de Jean-Paul Corsetti, Paris,
Larousse, 1992. Absena trimiterii la L.P.Culianu este cu atit mai
regretabild cu cat aceste lucriiri se inscriu in aceeasi directie. Este drept
cd autorii lor se refer adeseori in schimb la cercetirile reputatei

specialiste engleze Frances A. Yates in acelagi domeniu, care-1 precede
pe LP. Culianu.

-
e
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exterioard, insd cel din urmd este o mutatie psihologic a celui
dintai, inlduntrul aceleiasi specii. Cei ce afirmi ci omul
Renagterii simfea, cugeta si actiona ca noi, se ingeald enorm.
Dimpotrivd, noi avem de-acum obiceiul secular de a refula in
noi ingine tot ceea ce constituia imaginea lumii la omul Renaste-
ril, pand intr-atat acesta se confrunti cu «umbra» noastri, cu
ceea ce am invétat, prin educatie, s extirpdm si si mutilim
din noi ingine. Addpostim inci in noi ingine un confrate debil,
din pricind cd nu ne putem debarasa complet de el. Daci el
este caricatura noastri — de vreme ce acumuleazi intr-insul
trdsdturile noastre cele mai infantile si mai ridicole —, s incer-
cdm pentru o clipd sd ne punem in locul lui: fireste, este foarte
probabil ca el sd nu aibd despre noi o imagine migulitoare
decat aceea pe care ne-o facem noi despre el (...). In lipsa
putintei de a ajunge la o intelegere cordiald, trebuie s3 invitim
sa-1 privim fird prea multd superioritate. Cici noi am pierdut
ceea ce el avea, iar el nu are ceea ce noi am cucerit. Pani la
urmd, aceste cantitdti sunt egale™’.

De la apariia rindurilor de mai sus si pini in prezent,
aceastd directie de cercetare s-a dovedit fertild. Desigur, ea se
afld numai la inceput; de asemeni, in pofida eforturilor mele
din ultimii ani, este posibil ca lucrarea de fatd si fie lacunard,
in sensul absentei unor informatii de ultimd ord; dar, chiar si
realizatd in paralel cu alte investigatii similare, ea poate avea
meritul unei incercidri de recompunere a edificiului cultural
baroc in lumina unei noi imagini despe Renagtere.

Artistul epocii baroce ar putea fi martorul cel mai
important al acestei modificdri de profunzime la care se referi
Culianu. In arta barocd, si in primul rand in literaturs, s-ar
putea gisi urmele cobordrii treptate in profunzimile sub-
congtientului a continentului reprezentat de intreaga sferd de
preocupiri centrate in jurul fantasmelor individuale si colective,

¥ Op. cit., p. 254-255.
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5 a acelei culturi a fantasticului care opera cu olgamal atit de . f”hj'
de preocupdri §i procedee legate de stiinfele l}Cu‘tc. C A pn. : I .-
e i:ll::e mési;ré acest punct initial se poate dovedi fertil? OLUL 1 ,
Asemeni lui Jean Rousset, mirturisesc ci, "_Ili?ﬂfﬁnd dovezi, DE LA RB\IA$TERE LA BAROC SAU it
s Plbc i Je i, Dot ey ma O] RICKCRRE, . CI0GE VARSTA DE AUR A ESOTERISMULUI
daci n-am visa un pic . gy
E eley
i ket
e
1. CELE DOUA FETE ALE RENASTERII e
Unic in istoria gandirii, momentul Renasterii a dat =
oamenilor senzatia ametitoare a unui timp oprit care, dintr-o fit
dat3, isi reia cursul. Ideea incheierii unui ciclu istoric, impresia 1
de rotund se conjuga cu speran{a apropierii unei noi epoci de e
aur a spiritului omenesc: "Felicit aceastd varstd care este a e
noastri i care promite si fie o varsta de aur, de a fost vreuna”, %
scria Erasmus® . =
Dincolo de ideea romanticd, apdrutd la inceputul 3
secolului al XIX-lea, care vedea in Renagtere o aurord a "
timpurilor moderne*, conceputd ca o regisire a Antichitdtii,
ca o “reconciliere a omului cu lumea prezentd™!, asa cum
apdreau filosofilor idealisti germani Renagterea si Umanismul,
se giseau declaratiile entuziaste ale cirturarilor secolelor XV
l si XVI. “Vedem pretutindeni — scria Nicolaus Cusanus in 1433
— spiritele oamenilor celor mai aplecati spre studiul artelor
liberale si mecanice, intorcandu-se spre Antichitate si incd cu

o extrem aviditate, ca §i cum s-ar agtepta si se vadd implinin-

¥ Apud D. Ménager, op. cit., p. 42.
* Jean Rousset, L'intérieur et I extérieur. Essais sur la poésie et
sur le théatre au XVII€ siécle, Paris, J. Corti, 1968, p.240.

4 Cf. W K. Ferguson, La Renaissance dans la pensée his:oriqw,
Paris, Payot, 1950.

* [bid., p. 162.
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du-se cercul complet
umanigtii francezl.
anterioare, conchide:

al unei revolutii™*. Nu altfel se exprimau
W.K. Fergusson, rezumdnd lucririle
“primii umanigfi francezi, ca Jean de
Montreuil, Nicolas de Clémanges, Guil_laume Tardif §i Robert
Gaguin, precum si continuatorii lor din se_ct:}ul al _XVI-Iea.
Guillaume Budé, Clément Marqt“ : Rabeleils p Lom§ le RF'Y
gi mulfi altii**, repetau la nesfﬁ.rs_n. ca tot atitea ecouri credmj
cioase, refrenul umanist devenit curent, fisupra contrastului
intre lumina prezentd §i tenebrele trecute, intre renasgterea sau
restaurarea adeviratelor litere §i indelunga lor ocultare de-a

lungul secolelor ce urmaserd acestei varste de aur, anti-

chitatea™. ) .
$i remarcim in treacit cd nu putea fi vorba de o

redescoperire a Antichitdtii, pentru cdeanu fusese.uitati nici
in timpul Evului Mediu. Studii serioase s-au oprit incd din
veacul trecut asupra umanismului lui Alcuin la curtea lui Carol
cel Mare, al scolii de la Chartres in secolul al XII-lea, asupra
integririi elenismului in gindirea medievald gratie lui Toma
d’Aquino. A. Renaudet, in lucrarea sa Humanisme et Renals-
sance, afirma: "Evul Mediu n-a rupt deci cu Antichitatea, nici
n-a ignorat-o cu buni-stiin{d; teologia crestind n-a distrus opera
cunoasterii antice. Parintii Bisericii §i doctorii Evului Mediu
si-au propus s o desdvargeascd, sd realizeze unirea unei naturi
deja pdtrunse de elemente divine cu o lume supranaturald pe
care o considerau revelatd de cértile biblice i cu care misticii
se credeau in contact; sd realizeze astfel unjunea dintre lumea

“* Apud E. Bréhier, op. cit., p. 660.
: * Mai ales in Eglogue Il, versul 21, in L'Enfer (Oeuvres
satirigues) si in epistola Au roy, du temps de son exil a Ferare.
“ A devenit obligatorie referirea la celebra scrisoare a lui
Gargantua clitre Pantagruel!

* Ronsard, de exemplu, in oda sa A Madame Marguerite.
* Op. cit., p. 38-39.
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naturii §i cea a gratiei divine”™"’. Este adevirat ¢i un specialist

de talia lui Emile Bréhier atrage atentia asupra diferentei de

interpretare a textelor. Subliniind sensul redescoperirii spiritului

antichitdtii in Renastere, oferd ca exemplu interpretarea unui
text ciceronian, De oficiis: daci sfantul Ambrozie extrigea din
el reguli pentru clerici, lui Erasmus, el ii va oferi o morald
autonomi §i independent de crestinism®*.

in plus, imaginea asupra Renagterii propusi de J.
Burckhardt* inverseazi oarecum raportul: devine fundamen-
tald aparitia celor dou4 elemente noi, individualismul s§i
modernitatea; redescoperirea Antichititii trece pe planul doi,
mai curind un rezultat decit o cauzi. La Jules Michelet, ideea
de inceput absolut reprezentati de Renagtere apare exprimata
explicit: “Totul pomi din nimic. A fost explozia eroicd a unei
imense vointe™’,

Cea mai mare parte a studiilor despre Renagtere au
incetdtenit deci imaginea unei opozitii mai mult sau mai putin
radicale, dar evidente, intre Evul Mediu si Renastere, calchiata
pe dicotomia umbri/lumin3, obscurantism/ratiune. Renagterea,
ca prag al epocii modeme, reficand legitura cu Antichitatea
precrestind, devenea, ca in viziunea romanticd a lui Michelet,
rodul unui uriag efort colectiv, idee sprijinitd, ce-i drept, de
cteva mari descoperiri care 0 marcaserd: tiparul, Lumea Noud,
sistemul copernician, tot atatea porti deschise in spatiul culturii,
al geografiei, al cosmosului. Lirgirea granitelor universului
cognoscibil apirea totodatd ca sursd a optimismului Renagterii,
dar §i ca prilej de angoasd pentru epoca urmdtoare — Barocul®,
Reforma — o altd bresd in cadrul sistemului —, descoperirea

7 Apud D. Ménager, op. cit., p. 35.

% Op. cit., p. 660.

 fn lucrarea sa deveniti clasic Civilizatia Renagterii in Italia.

% Apud Ferguson, op. cit., p. 166.

St Cf, M. Raymond, Baroque et Renaissance poétique, Paris,
Ed. J. Corti, 1964.
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liberului arbitru, devin pentru Al Ciordnescu totodaty
emblematice pentru Renastere, dar si surse ale nelinistii baroge:
“Originea indoielii trebuie cdutatd fn nesiguranta generaly 5
spiritului european, in momentul istoric in care, ca o consecinty
a Renagterii umaniste §i a Reformei, a disparut principiul de
autoritate, 13sindu-i-se individului nepregdtit pentru aceasty
functie noud, nu numai posibilitatea, dar si libertatea de a se
folosi de liberul siu arbitru (...). Eliberarea individului, opera
comuni a umanismului si a Reformei, este o eliberare numai
printr-unul dintre aspectele sale, in timp ce din alte puncte de
vedere seamini mai mult cu o abandonare™?,
Dar aceasti constructie teoreticd, in care succesiunea Ev
Mediu - Renastere — Baroc apare astfel simplificatd, prezinti
un dezavantaj pentru cercetitorul care se apleacd asupra
operelor literare: spune prea putin, sau mai curdnd nu spune
nimic, despre universul imaginar din care scriitorul (si, nu mai
putin, pictorul si filosoful, dupd cum demonstra magistral in
epocd un Giordano Bruno) isi cauti sursele. Nici arta Renagterii
$i nici arta Barocului nu sunt doar o glorificare a fortelor ratiunii
biruitoare. Cele cateva accente triumfaliste privind progresul
§tiin;ei in epoci lasd nu o dati loc unei interpretdri mai nuantate,
iar lectura noastrd modemna simplifici adeseori sau opereazi o
selectare dupd gusturile ei. Grila pe care congtiinta modern o
aplicd creatiilor secolelor XV §i X VI este departe de a fi identici
cuceaa epocii insesi. Absenta unor informatii mai complete
:;";P;';_ sistemul imaginatiei colective poate conduce la
pli icdri facile, care siricesc péand la denaturare mesajul
operei de artj.

Sd incercim deci s ne apropj
b Mep o apropiem de modelul mental al

: partea diametral opus¥, anume dinspre
:;tlijlﬁ de taini a Cu]tfln.l europene. Studiile dedicate esoteris-

popoarelor primitive, asiatice, ameroindiene, africane
2 Op. cit., p. 411-412.

STATUTUL ARTISTULUI IN EPOCA BAROCA 23

au creat prin reflex imaginea unei Europe marcate de
rationalism; faptul cd in sdnul Bisericii atitudinea fatd de
esoterism a fost ambivalentd (persecutie, deci recunoagtere
implicitd, i negare totodatd) nu a ficut decit sd complice
lucrurile. Spiritul cartezian a deschis o noud erd in gandirea
europeani, dar totodatd a condamnat fird drept de apel o
intreagd traditie, veche de mii de ani: “Sitdt que je vois
seulement le mot arcanum® en quelque proposition, je
commence 4 en avoir mauvaise opinion™* (scria Descartes in
scrisoarea citre prietenul sdu, P. Mersenne, in 20 noiembrie
1629)%. Sau, in Régles pour la direction de I’ esprit: “Rien ne
me semble plus absurde que de discuter hardiment sur les
mysteres de la nature, sur I'influence des cieux sur notre terre,
sur la prédiction de I"avenir et autres choses semblables, comme
font beaucoup de gens, et de n”"avoir cependant jamais cherché
si la raison humaine est capable de découvrir ces choses™®.
Condamnare care presupune insd implicit existenta, mai mult,
forta de care dispuneau incd in epocd aceaste absurditdfi!
Pentru a putea urmdri reflectarea in literatura Barocului
a acestui conflict declangat in sdnul culturii europene intre
gandirea rationalistd §i gindirea magicd, pentru a putea analiza
pozitia pe care o capiti artistul - in special acela care practicd
forma de creaie cea mai aseminitoare operei de analizd,
scriitorul, pentru ci el uzeazd de cuvinte ca material de

53 Arcanum: secret, mister (lat.). _

4 Cum vid micar cuvdntul arcanum in vreo propozifie, cum
incep si-mi fac despre ea o piirere proastd (fr).

$$ Apud Pierre A. Riffard, op. cit., p.18.

5 Nimic nu mi se pare mai absurd decdt s discuti cu indrizneald
despre misterele naturii, despre influen{a cerurilor asupra pimantului
nostru, depre prezicerea viitorului §i altele asemenea, m;g;
mulfime de oameni, §i cu toate acestea si nu te fi preocupat nic
dacil rafiunea omeneasc este capabild s3 descoper
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construcfie, asemenea celui care se va apleca, intr-un Iab(_lriog
proces de intelegere, asupra Operel sale — este poate utilj o
precizare a doud serii de date.

Prima priveste terminologia fundamentald de care ne
vom servi; o foarte rapidd trecere in rev1s_tﬁ a cdtorva figuri de
exceptie ale epocii Renagterii, a gnzr influentd mﬂfc}}eaza
operele literare pe care le vom analiza in urmdtoarele capitole,
sau cel pufin climatul spiritual in care sunt concepute, este de

asemeni necesard.

2. CATEVA DIN IZVOARE

fn epoca de care ne ocupdm, esoterismul avea in urma
sa o lungi tradifie, compusd in special din doud directii
fundamentale: cea egipteand, a miturilor, legendelor, textelor
sacre, si cea greco-latind; de altfel, Pitagora, Platon, ermetistii
alexandrini pusesera bazele acestei traditii care ficea din Egiptul
antic leaginul stiinfelor oculte; oamenii Renasterii n-au facut
decit si continue in aceeasi directie. Pe de alti parte, 0 a doua
sursd este recunoscutd in misterele si sectele initiatice grecesti,
orfismul, misterele eleusine, cultele dionisiace, pitagorismul.
Din aceste elemente ale civilizatiei antice (de altfel, doar partial
revelate de surse ajunse pani in epoca modem3) se poate reface
un model mai curdnd caleidoscopic decét coerent al esoteris-
mului occidental, inglobind magia, astrologia, alchimia §i o
fum§ de alte practici oculte. Magia insi, aga cum ne este ea
infifisatd de marilf: spirite ale Renasterii, departe de a fi unitar3,
21“? apare la prima vedere astizi, era divizatd, inci din
tichitate, in mageia (cuvént derivat in greaci din termenul
E:gi;l;emag!sk) §1 goeteia. Viziunea depreciativd si simplifi-
_ ; fare O prezenta ca un conglomerat de el
disparate imprumutate medicine; o Ier.ncntc
1, astronomiei, religiei si unor

B
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culte marginale mai mult sau mai putin fantastice, se regiseste
deja in epoca romani; chiar comentatorii greci, Herodot, Platon,
Aristotel, neoplatonicienii din Alexandria, evocd magia fie in
sens pozitiv (care corespunde ori termenului generic, ori se
confundi cu théourgia “magia inaltd”), fie in sens peiorativ,
ca ansamblu de practici malefice (ceea ce este indeobste inteles
prin goeteia, termen care va fi asimilat ulterior celui de vriji-
torie: evocarea spiritelor riuficitoare prin tehnici apartinind
magiei operative, in contrast cu teurgia, operatie de punere in
contact cu fortele ascunse ale Universului, pentru epoca
crestini, in opera lui Dumnezeu deci, care soliciti forta de la
acesta)”’. La Aristotel apare marcat §i un sens peiorativ
suplimentar, acela de sarlatanie, care va fi intdrit in epoca
elenisticd si va fi preluat de romani®. In vremuri mai noi,
distinctia se va stabili pur si simplu intre magia albi (care nu
presupunea o indepirtare de Divinitate, ci dimpotrivi) §i magia
neagri sau vrijitoria, care, sub influenta maniheismului crestin,
va fi corelati cu practicile de adorare a Diavolului. “Istoria
spiritual a omului — precizeazi Evelyn Underhill* — dezviluie
doui atitudini fudamentale, distincte, fati de ceea ce e neviazut
si doud metode prin care el a incercat si intre in legdturd cu
nevizutul. In scopul pe care-1 urmirim acum, voi numi aceste
metode «calea magiei» si «calea misticii». Spunénd acest lucru,
trebuie si addugim de indatd cd, desi in formele lor extreme
aceste metode sunt acut contrastante, frontierele lor sunt departe
de a fi clar definite §i c, pornind din acelasi punct, ele sunt
adesea confundabile pentru cel care le cerceteazd, fiindcd
utilizeazi acelagi limbaj, aceleasi instrumente si metode”.
57 Vezi Jean Paul Corsetti, op. cit., in special p.18-34 si 330-
332,
% Ibid., p. 32.
% fn lucrarea sa Mysticism (1911; trad. rom. Mistica, Cluj
Apostrof, 1995, p.125-126).
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O definire sinteticd a principalelor trei arte oculte
precizeazd cd a[chin.na luc;eazé cu cﬁld.ura, Aastrochgia cu
Jumina, magia cu migcarea. Ea are mai curind o valoare
metaforici decat functionald, dar este pretioasd prin sesizarea
relatiei dintre magie i migcare, vizutd ca esenfd a trans-
formérii, a modificirii, element definitoriu al cosmo-viziunij
baroce, recunoscuti ca atare de toti specialigtii, de la Heinrich
Wolfflin®' §i pand in prezent.
Pe de alti parte, nu trebuie confundate cele doud tipuri
de magie (inferioard — goetia §i superioard — teurgia) cu alte
doud ramuri ale magiei, magia naturald (sau fizicd, de la care
stiintele modeme vor mosteni nu putine rezultate) si magia
rituald® , implicati in practicile diverselor religii. “In magie —
conchide Evelyn Underhill — fie cid ea este privitd ca o
superstitie, fie ca o §tiin{a, gisim, in orice caz, supravietuirea
unei mari §i vechi traditii (...). Legile magiei i riturile ceremo-
niale care exprimd aceste legi au venit din trecutul imemorial
(...). Ortodocsii ar trebui sd fie prudenti in felul in care
condamni legile magiei; cici ei se conformeazi fird si stie
multora dintre acestea de céte ori merg la biserici. Intreaga
religie formald contine unele elemente de magie™*. Alituri de
magie, cele mai importante arte oculte sunt alchimia, astrologia,
medicina ocultd, divinatia si arta talismanelor (sau talismanica),
;ia;liz,l;iz altfel, foan:a mult cultivate in epoca Renasterii si inci
€ prezente in epoca urmatoare.

* Cf. Pierre A. Riffard, op. cit., p. 36.

6l - i
e Care, in lucrarea sa clasici Principiile fundamentale ale istoriei
o ::; étrad rom..Bucuregu, Ed. Meridiane, 1968), stabilise cele cinci
e departajare a operelor de artX renascentiste de cele baroce

punct obligatoriu de referin( in toate studiile despre baroc

o e
o IDupE cum le definise in 1625 §i Gabriel Naudé, in lucrarea sa
pologie pour les grand hommes Soupgonnés de magie

* Op. cit., p. 251.
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Un esoterism crestin, ale cirui traditii urcd in timp pand
la gindirea gnosticilor §i, mai inainte incd, la traditiile
neoplatonice, a creat un curent propriu in gindirea medievald,
caracterizat printr-o abordare sincreticd a unor traditii greco-
Jatine in lumina Vechiului §i Noului Testament. Trecerea de la
elenism la cregtinism a fost departe de a se fi efectuat printr-o
rupturd radical¥; imprumutdnd adesea metodele concilierii §i
intelegerii, efortul primilor ginditori crestini a fost de a realiza
0 constructie coerentd care sd regrupeze imanenta §i transce-
denta, credinta si ratiunea, in sfarsit, tradigiile neoplatonice cu
cele evanghelice. in primele secole ale erei noastre, zorii
esoterismului cregtin sunt marcati de operele lui Clement din
Alexandria (160-125) si Origene (185-254). Foarte atagafi incd
de traditia elenist, numele lor figureazi la loc de cinste la mai
toti esoteristii, lucririle lor oferind informatii extrem de
pretioase despre gnosticii primelor veacuri de crestinism , intre
care Simon Magul si Valentinus, la care vom reveni cand vom
analiza constructia mitului faustic™ .

Elenismul precede, deci, istoric §i aproape ontologic,
Revelatia crestind. Salvarea sufletului este legatd de contem-
plarea Binelui (atit de dragd platonicienilor), plasatd sub
semnul credintei. Credinta insdgi este zugrdvitd ca un act
rational, sursd de iluminare. Filosofia este chemati sd intireasci
la randul ei credinta §i sd treacd la cunoagterea stiintificd,
epistemé. Credinta trebuie si marcheze domeniul filosofiei,
conducand-o la certitudine (numitd la Clement gnosis). Or, in
edificarea gnozei crestine, Clement plaseazi crestinismul intr-0
traditie perend (Orfeu, Pitagora, inteleptii orientali), fird ainceta
si pund in lumind “adevirata filosofie™, exprimatd in invititura

4 () excelentd prezentare sintetici asupra acestor probleme,
insofitd de o prefioasd trimitere la surse, este oferiti de Jean M. Riviére,
in Istoria doctrinelor esoterice (Paris, Payot, 1940, trad. rom.
Bucuresti, Symposion, 1996), cap. 5.
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Jui Christos, dar si firi amarca o rupturd. Astfel, fiecare inelept,

de-a lungul istoriei, apare ca beneficiar al unei pirti din
Revelatie, dupd cum subliniain 19!85 cardinalul Jean Daniéloy,
in lucrarea sa L'Eglise des premiers temps. Logos-ul devine
astfel “initiator” al spiritului si ai sufletului in acelasi tivip §i tn
mod consubstantial. Totul devine “unul”, in aceastd viziune,
iar doctrinele de nuanti esotericd pe care le analizeaz3 Clement
sunt privite adesea cu bundvointd, ca parte integrantd a Verbuluj
divin §i a redemptiunii prin Christ.

Sfarsitul civilizatiei romane, in secolul al V-lea, mar-

cheazi inceputul unei noi ere; pentru Europa occidentald, au
fost necesare aproape doud secole pentru ca acest proces lung
si complex de destrimare a unui sistem cultural si se
desdvargeascd. “Ndruirea sistemului a fost un proces lung si
complex, dar in Occident el era incheiat la sférsitul secolului
al VIl-lea (...). Perioada care se intinde intre secolele VII si
XVI se defineste prin efortul de pistrare, mai mult sau mai
putin efectivd, a unitdii care-gi trage esenta din lumea antici.
Lumea modemi incepe cu refluxul acestei forte — precizeazi
W. Southern, inL’'Eglise et la société dans I’ Occident médieval,
in 1970 —, in pofida tuturor discursurilor umanigtilor privind
redescoperirea culturii i literaturii clasice™®.

Secolele V si VI sunt marcate de gandirea sfantului
Augustin, care, pe de o parte, se referd in opera sa la filosofia
Peo~platom’c§, pe care o integreazi operei infelepciunii divine,
indeosebi prin teoria arhetipului, ca forma principali ce reflecti
0 ordine creatd si manifestd, la care ratiunea poate avea acces
prin “ochiul imgrior stinteligibil” (in De diversis questionibus,
LXXX, II), viziune in care doctrina crestini a Verbului
imbrdfiseazi armonia platoniciani si chiar cea pitagoreic; pe

de alt parte, in De civitate Dei, referindu-se la Hermetica, va
condamna in special un pasaj din Asclepius, in care Hermes

* Apud J.P. Corsetti, op. cit., p. 84.
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vorbegte despre “statuile animate, pline de sentimente si
aspiratii, care realizeazi atdtea §i atitea lucruri mari; statuile
profetice, care prezic viitorul prin vise §i prin alte cii, ce ne
aduc bolile ori ne vindeci durerile dupid meritele noastre”,
declarandu-se deci impotriva oricdror practici magice.

in epoca imediat urmitoare, deosebit de relevant este
destinul lui Boetius (470-525), “ultimul roman i primul
scolastic”, dupd cum il defineste M. Grahman. La curtearegelui
got Teodoric, Manilius Severinus Boetius, dupé ce se bucurd
de o anume favoare, ca autor al celebrei De consolatione
philosophiae, propunandu-si traducerea in latind a operelor lui
Platon si Aristotel §i a unora din comentatorii lor neoplato-
nicieni si neopitagoreici (nu va realiza decit foarte partial acest
proiect), va fi dat pe mana cildului sub acuzatia de complot
§i... magie.

Cateva mari nume ale acestui prim mileniu de cregtinism
trebuiesc de asemeni semnalate. Dionisie (sau Pseudo-Dionisie
Areopagitul) este un personaj creat din confuzia intre autorul
Numelor divine, al Teologiei mistice, allerarhiei ecleziastice si
al lerarhiei celeste cu acel Dionisie mentionat in Faptele
Apostolilor;, cu att mai putin se poate sustine identitatea
autorului lucririi Corpus dionysiacum, mentionatd prima oard
in 533, cu cea a primului episcop al Atenei. Autorul misterios
al acestei lucriri (numit, in general, Pseudo-Dionisie), in traditia
conceptiilor proclamate de Plotin si Proclus, care proclamau
uniunea celest dintre logos si suflet, se opreste indelung asupra
problemei cunoagterii, mai cu seamd in Teologia misticd. Cele

doui cii ce conduc la Dumnezeu si la contemplarea luminii
Sale sunt calea pozitivi (katafaticd) §i ceanegativd (apofaticd),
cea din urmi conducind misticul solitar la depdsirea contra-
diciilor pentru a putea participa la unitatea initiald a crea;m. o
experientd interioard in care sd se confunde gandire si existentd.
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3. PRIMII REPREZENTANTI

Aceastd cale perfectd, nega[iv.’it a nmj—cur:oagerii,
favorizatd prin posibi]jté;iie care 1 se_desc.hld dcﬁa intrain contact
cu incognascibilul. “tenebrele mai mull‘ decit iurp_moase ale
ticerii”, va reapdrea in Renastere In doctrina “doctei ignorane™
a lui Nicolaus din Cusa (Nikolaus Krebs), matematician gi
filosof german de limb3 latini (1401-1464). Este in general
admis ci lucrdrile sale asigurd tranzitia intre gindirea medievald
si Renagtere; intre altele, i se atribuie ideea infinitdtii universului

material, pe care o va prelua i sustine in secolul urmitor
Giordano Bruno. Doctor in drept, preot, mai tarziu cardinal,
episcop de Brixen, in Tyrol, si in 1458 administrator al Statelor
Pontificale, va milita pentru reunificarea bisericii cregtine in
timpul papei Eugen al IX-lea. Lucrarea sa fundamentald, De
docta Ignorantia (1440) se bazeazd pe revelatia coincidentei
contrariilor, concordia oppositorum, care, dupd mdrturisirile
sale, 1 se revelase in 1437. Atat ideea insdsi a “doctei ignorante”,
cit si cea a coincidentei contrariilor vor influenta puternic
filosofii Renasterii i se vor inscrie intre temele favorite ale
literaturii baroce. Emile Bréhier precizeaza: “Docta ignoranti
este starea de spirit a celui care ia cunostintd de limitele ratiunii
§i recunoagte coincidenta contrariilor, adicd acea stare de unitate
a tuturor lucrurilor, in care platonicienii vedeau principiul fiintei
§i al cunoasterii™®. Intelligere est assimilare, conchide Nicolaus
Cusanus.
- Acest demers al gandirii il vom regisi dezvoltat magistral
oximoror;ice care delf:l 4 llps!ra e e imag.im
e i s rllnc{a‘caract.er1snce: epoc1'1l, aceste premise
scepticism, insd, si intru pumfﬂ o Re_n SGieris SN plus de
> pate intr-o viziune profund marcatd

% Apud J.P. Corsetti, op. cit., p. 189,
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de bine-cunoscuta deziluzie, celebrul desengafio spaniol, la ale
cdrui cauze si ilustriri vom reveni pe larg intr-un alt capitol.
fn Italia, cele doud mari nume ale epocii sunt Marsilio

Ficino si Pico della Mirandola. in 1439, in luna februarie, la
curtea lui Cosimo de Medici, la Florenta este primitd o delegatie
bizantinX cu prilejul unui conciliu privind eforturile de refacere

a unitiii bisericii cregtine, prin reunificarea bisericilor occiden-
tali si orientald. Intre consilierii lui Ioan al VIII-lea Paleologul

e numirau filosofi de marc4, ca Gemisthos Plethon (1360-
1452), umanist §i neoplatonician, despre care cardinalul
Bessarion (1402-1472) spusese c# “sufletul lui Platon fusese
retrimis pe pimant pentru a lua trupul lui Gemisthos, reintor-
candu-se la viat#i in el”. Nu este deci surprinzitoare o revigorare

a interesului in epocd pentru studiile neoplatoniciene. in jurul
anului 1450, Marsilio Ficino va infiinta la Florenta Academia
platoniciand, la cererea lui Cosimo de Medici, §i va incepe
traducerea operei lui Platon. Lucrarea va fi intreruptd in 1463,
la cererea prinfului, care, primind manuscrisul grecesc al celor
15 tratate cunoscute sub numele de Corpus hermetium, il va
solicita pe Ficino si o traducd pe aceasta mai intdi. Reluand
invi{itura unor pirini ai Bisericii — Sf. Augustin, Clement
din Alexandria, Lactantiu, intre al{ii —, Ficino se striduieste sd
reabiliteze valoarea supranaturald a revelatiilor lui Hermes
Trimegistul, care apare, in aceastd lumind, ca inainte-mergdtor
al noii religii — crestinismul — §i al intelepciunii antice
reprezentate de Platon, aga cum va fi infifisat plastic intr-o
picturi alegorici care se giiseste in catedrala din Sienna §i care
dateazi din perioada 1481-1488.

Sprijinit de Cosimo, apoi de Lorenzo de Medici, Ficino
este artizanul unei redescoperiri a platonismului §i a hermetis-
mului neoplatonic, la care insumeazi, amplificandu-le, ideile
lui Nicolaus Cusanus. Si mentiondm de asemeni in acest sens
lucririle sale Concordanta dintre Moise §i Platon siConfirmarea
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cregtinismulut pri’
apleacd cu mult intere
corespondenielor intre €

rin filosofia socraticd din 1481]. Fim'_no se
s asupra raporturilor analogice gi
orp §i suflet, naturd, om §i cer; o
ssemenea concepe s apropie exrem de mult de esoterism,
in care totul este analogie, meditatia, oglind, in sensul
etimologic, speculum, deci §i speu}]agle_, demers cognitiv.
Dar oglinzi, raporturi analogice §i CE""ESPO”de,“TE G
regisi, la randul lor, cu asupr§ de misurd, in poezia barocd,
pani la saturatie, péni_fa obsesie. Cu atat mai dificile la lectura
astizi. cu cit multitudinea de raporturi la care se referd ne-au
devenit striine, desi, cel pugin de la celebra Creangd de aur a
lui Frazer incoace, importanta legilor similaritatii si a
contiguitatii in practicile magice ar fi putut sd sugereze o cale
de abordare nu lipsiti de interes la nivelul figurilor de limbaj
esentiale in poezie — metafora §i comparatia —, asupra cédrora
epoca barocului, poate nu intamplétor, va starui atat la nivelul
unui doct discurs teoretic, cit §i printr-o practicd textuala menita
parci si epuizeze prin exces toate combinatiile i variantele
posibile.

In ceea ce priveste magia, Ficino “care se raliase, la un
moment dat, parerilor lui Augustin sau Toma d’Aquino si
condamnase folosirea «demoniacd» a magiei, se alitur3 apoi
lui Plotin, predicand necesitatea unei magii «albe», adic3
naturale. In fond, punctul de vedere este esoteric, in misura in
care perceptia asupra naturii este cea a unei naturi vii, ierarhi-
zate, supuse principiului corespondentelor: suflet, intelect si
trup inceteazd si mai fie ireductibile. lar magul devine un
:n;elcpt care a ineles legile ce comandi lumea naturali”,
conchide J.P. Corsetti”, explicand modalititile prin care Ficino,
inspirandu-se din scrierile lui Origene, reabiliteazi magia de

tradifie egipteand in spiritul ermetismului crestin,
deilor ;it:iitg procaugile sale nu pot evita o condamuare a
gia din partea Bisericii; chiar daci in

“ Ibid., p. 194.
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rispunsurile sale Ficino subliniazi, intre altele, ci magia
naturald nu poate fi demoniac, ntrucat se bizuie pe fortele
divine, chiar dacd identifici triada platoniciani cu Sfinta
Treime, iar in Hermes vede un inainte-mergitor al lui Tisus,
explicatiile sale nu-1 vor opri pe papa Inocentiu al VIll-lea si
promulge in 1484 bula Summis desiderantes affectibus, care
avea sd dea semnalul vandtoarei de vrijitorie din secolul
urmétor, eveniment ale crui consecinte [.P.Culianu le-a analizat
in detaliu, in lucrarea sa Eros §i Magie in Renagtere — 1484:
“Inocentiu al VIII-lea era convins de inanitatea inventiilor
astrologiei, care avea atdta influentd asupra maselor i care era
susceptibild de a fi folositd impotriva intereselor Bisericii
catolice. Cu toate acestea, el nu putea si-i loveasci atit de crunt
pe niste oameni inva{ati §i putemici, dintre care unii ocupau
importante functii ecleziastice. Se gandi totusi sd pregiteasci
terenul pentru un succesor mai norocos, care ar fi putut si-si
permitd, in alte imprejurdri, sd-i reduci la ticere (aceasta se
intdmpld un secol mai tirziu, sub Sixt al V-lea). Pentru moment,
Inocentiu al VIII-lea se multumi si declangeze un putemic
mecanism de represiune impotriva magiei populare, nutrind
probabil inteleapta sperantd cd acest lucru va sfarsi, intr-o bund
zi, prin a lovi deopotrivd magia celor cultivati™®*. Acest papd,
de altminteri, este cunoscut in epocd drept un adversar al
magiei, al astrologiei §i al Kabbalei; dacd pe Marsilio Ficino
se multumise sd-1 ameninte, pe Pico della Mirandola il va
persecuta fiis.

Giovanni Pico della Mirandola (1463-1494) este consi-
derat indeobgte “copilul minune al Renasterii”®. La 14 ani
studia deja dreptul canonic la Universitatea din Bologna. In
1479, vine la Florenta, unde il intdlneste pe Marsilio Ficino.

“ Op. cit., p. 263. S
% Vezi Alexandrian, Istoria filosofiei oculte, Bucuresti, Ed.

Humanitas, 1994, p. 91.
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, srsta de 23 de ani, intdlnegte un evretl convertit
in 1486, la var +olielmo Moncada, zis Flavius Mithri- daci aceasta nu serveste, dupd Mirandola, decit la demonstra-

E e P Gugli e e : : g £
S S1c1h£: F:‘;I::::;Tin I*:.:*Ermele limbii ebraice §i ale Kabbalei. rea “divinitdgii lui Christos”, chiar dacd autorul si-a luat, incd
dates, care- =

; s e b : din preambul, m3sura de precautie de a supune verdictului
: o. presedintele geolii talmudice Lol : b
La Padova, E]’?__gg ;:ISS:]‘%D mgm; filosofiei lui Averroes, al Blsencu'lezele.sale_. 13 teze sunt cqnmderate eretice. Yor urma
padovane, lL;P‘f‘J'haJd ani retractiri, apoi noi acuzatii, apoi publicarea apologiei De
limbilor araba §1 € e

fntr-o viziune impre A ‘ |
% Pico della Mirandola vede in cultura ebraicd veriga
umea latini §i cea arabdi. Interesul sdu pentru
o figurd majord

hominis dignitate, la aparitia céreia papa declanseazi impotriva
autorului un proces de erezie. Intre altele, in Apologie, pentru
a se justifica, pusese in lumina ignoranta judecdtorilor séi: “el
a povestit acolo cum unul din judecitorii sdi, intrebat in ce
consti Kabbala, rispunsese c era un bérbat, cépetenia unei

gnatd de ideea concordiei uni-

versale
intermediard intre | i |
tradifia esoterica evreiasci il va transpune Intr-0 g
ia Kabbalei filosofice de esentd crestind. Aceste

§|
in evolut ; + secte diabolice; in asemenea misuri ignora lumea crestind ]
conceptii originale §i curajoase pentru epocd, Pico della filosofia ebraici”. Ca urmare a acestui proces, Pico della
Mirandola le va sintetiza in o sutil patruzeci si sapte de concluzii Mirandola se va refugia in Franta, va fi arestat la Lyon in 1488
asupra Kabbalei, vizuti ca o cale de “limpezire 2 misterelor $i nu se va putea intoarce la Florenta decat graie eforturilor
cregtinismului — intrudlfparea cuvéntului, Treimea, originea lui Lorenzo de Medici. !
divind a lui Mesia, lerusalimul ceresc, ierarhiile inger£?§t1, Tratatul De Hominis dignitate, in care primii cabalisti |
picatul originar — si in acelasi timp, intelegerea faptului 05. crestini au gisit principiile de bazi, cuprinde §i descrierea celor i
filosofiile lui Pitagora i Platon, cu care Kabbala avea cele mai doui tipuri de magii, reluat adesea dupd ele, goetia, artium |
mari afinititi, erau compatibile cu credinta crestind™”'. Aceste fraudulentissima™, care transformd omul in rob al fortelor '
Conclusiones philosophicae, cabalisticae et theologicae, apdrute riului, si adevirata magie, altior sanctiorque philosophia™, prin
in 1486, cuprindeau un total de noud sute de teze (dintre care care se poate deveni stipanul acestor puteri. Magul, in aceastd
doar cateva prezentau, afari de cele 147 referitoare la Kabbald, acceptie, redevine ceea ce era la origine, interpret totodata al
si cAteva afirmatii privind magia — de exemplu, concluzia 4: realitdtilor supramundane §i preot; epoca Renagterii va reface
“Magiaeste partea cea mai nobild a stiintelor naturale™”?). Chiar mitul sacralitd{ii artei, completdnd triada mag—preot—artist.

Astfel, Ronsard va inscrie intr-una din Odele sale aceastd
viziune comund in epocd:

Asa cum fierului magnetul

Puterea-gi trece alipit,

De trage fierul tras cu-ncetul

7 Un extraordinar precursor al acestei idei, ale cirui contribufii
de exceptie la cultura Europei modeme au rimas incd insuficient puse
in valoare, este marele filosof catalan din veacul al XIlI-lea, Raimond
Llull. Vezi Umberto Eco, La ricerca della lingua perfetta nella cultura
europea, trad. fr. La recherche de la langue parfaite, Paris, Seuil,

1997, p. 71-89. Pe-un altt{-asa, in lant unit,
" Apud Julien Tondriau, L’ Occultisme, Verviers, Ed. Gérard, La fel feciorului Latonei
col. Marabout Université, 1964, p. 146. 7 a artelor celor mai ingeldtoare (lat.).

™ Cf. Alexandrian, ibid. ™ mai inaltd §1 mai sfintd filosofie (lat.).
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La mine duhu-i va fi tras,

El cu puterea-mi hirazita

La sine vé va fi atras,

lar voi prin forta Apolind
Ripi-veti pe poefii sfinfi;
Vor face plebea-n rand si vind

Astfel — 0, soartd! — sd n-apuce
A crede lumea, -n chip gresit,
Ci mestesugul vi-1 aduce
Arta, nu duhul hirizit.
Fugi-va, dar, gtiin{a artd
De mestesugul vostru rar,
Si-n patru va sd se despartd
Cel unul si acelasi har.
in profetie, poezie,
Mistere sacre §i Amor
In patru furii ce-au si fie
Fermentul fanteziilor.

(Lui Michel de I’ Hospital sau Misiunea poetulut, Strofa
13 si Antistrofa 13)%.

Asupra acestei imagini sintetice despre art, iubire,
mistere sacre si stiinte oculte gi legdturii lor cu universul
fantasmelor se va opri indelung in veacul al XVI-lea si
Giordano Bruno, iar efectele acestei imagini vor marca inci
puternic arta barocd, mai inainte ca, in clasicism, rolu} iatiunit,
al “megtesugului” si devind precumpdnitor, in bund traditie
horatiani.

La Pico della Mirandola, magia naturalis preconizatd
de Marsilio Ficino pe baza scrierilor lui Hermes Trimegistul

i fn Lra.ducerea lui Al Rally, in: Ronsard, Antologie liricd,
Bucuresti, Editura pentru Literatura Universald, 1964, p.104-105.
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se vede completati de magia cabalistica, sau kabbala practic,
complementari primei. Pico della Mirandola condamni
formele degenerate ale magiei modeme (Tota magia, quae in
usu est apud Modernos, et quam merito exterminat Ecclesia™),
atdt din prudentd, cat si in sprijinul revenirii la intelepciunea
anticd, la acea prisca theologia” , dincolo de speculatiile Evului
Mediu. Magia, in aceasti perspectivi, serveste cultului
Divinitétii: “Nimic, intr-adevir, nu ne impinge mai tare spre
cultul lui Dumnezeu decit contemplarea asidui a minunilor
lui Dumnezeu; cand, gratie acestei magii naturale despre care
vorbim, vom fi putut explora aceste minuni, insufletiti cu si
mai mare ardoare de a-1 onora §i iubi pe Creator, vom fi siliti
sd cantdm: «Plin este cerul si pAmantul de mirirea ta» (Is., VI,
3). Am spus destul despre magie; am ficut-o pentru ¢4 stiu ci
sunt mulfi cei care, firi s cunoasci, condamni i urisc ceea
ce nu ingeleg””. Trebuie si mentiondm ci urmitorul pap4,
Alexandru al VI-lea Borgia, il va absolvi pe Pico della
Mirandola. Ultima lui lucrare, Disputationes adversus astro-
logiam divinatricem, scrisd, poate, sub influenta cilugirului
Savonarola’, este indreptati impotriva astrologiei adivinatorii,
dar confirmi tezele lui Ficino asupra binefacerilor magiei
naturale si asupra influentelor astrale. Cici magul renascentist
este un om al cunoasterii §i al credinei.

Germania va cunoaste §i ea la sfarsitul secolului al XV-
lea §i inceputul secolului al XVI-lea o sporire a preocupirilor
pentru filosofia ocultd. Fird o scurti referire la principalele
personalitifi care au ilustrat-o, evolutia literaturii germane a

7 Intreaga magie, care se practici de citre Modemi, §i pe care
pe bund dreptate o extermini Biserica (lat.).

"7 striveche teologie (lat.).

" Apud Pierre A. Riffard, in op. cit., Partea a II-a, Anthologie de
I'ésotérisme occidental, p. 720.

” Cf. Alexandrian, op. cit., p. 201.
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e . de inteles. Un prim nume care se cere
epocii apare grev ‘;] I&i Johann Reuchlin (1455-1522),

ionat este cel L85 R ;
mFm{mrI:l‘lismdiilorebraice in Germania, care-l intdlnise pe Pico
inifiatorul s

i a fost. desigur, influentat de
della Mirandqla Ia- Fl-oflﬁg E;LI; :;Crﬁl'i. Dge Verbo mfﬁiﬁco,
peres Uqa dmppnna}:‘ filo;of epicurian, Sidonius, evreul
este un dlal_ug intre u § e ek
Baruchias i crestinul Capnian, i decliie e
cuvintelor si a literelor. Comentared hicr.irn e Ci t're‘ grippa
von Netteshein, in cursul tinut la Dole, a dus }d 1180';1_1”83
acestuia din oras. Johann Rcl.](.‘-hhl'lAmSl-.l&. chen.uF ca arbitru
de impératul Maximilian, in 1509, in disputa privind arderea
tuturor cirgilor ebraice cu exceplia B1b!1f:1. intrucat a avutl 0
atitudine binevoitoare fatd de cultura e!aralcé (mthata. tactlc?

prin necesitatea respectdrii dreptului 1.? proprietate), va fi
cenzurat aspru de teologii din Kdln §i chemaF de qla}rfel_e
inchizitor din Mainz si aparX in fafa tribunalului l[nchl:_nilel.
Salvat de inchisoare prin interventia a 53 de orage din regiunea
Suabia, el a mai apucat sd scrie 0 lucrare, sz arte cabalistica
(1516), tot un dialog, intre pitagoricianul Philolaus, mahon}e-
danul Marran §i evreul Simon ben Eliezer asupra Kabbale}?’a
cirei temelie se situeazi in “regiunea a treia a cunoasterii”:
“Kabbala nu trebuie ciutati nici prin contactul grosolan al
simfurilor, nici cu argumentele logicii. Domeniul ei se situeazd
altundeva, intr-o a treia regiune, ca si spunem aga™’.

Marele siu prieten Heinrich Cornelius Agrippa von
Nettesheim (1486-1535), doctor in arte la doudzeci de ani, cu
serioase studii de medicind, filosofie si limbi vechi, dupd
izgonirea sa din Franta, la cererea Ordinului Cordelierilor, a
stribitut Anglia, Germania, Italia. Timp de gapte ani s-a aflat
in serviciul impdratului Maximilian, care l-a ridicat la rangul
de cavaler. Dar intrd din nou in conflict cu Biserica, luand

% Apud André Nataf, Les maitres de I occultisme, Paris, Bordas,
1989; ed. rom. Bucuresti, Ed. Enciclopedic, 1995, p. 273.
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apdrarea unei {drinci din Woippy, acuzati de vrijitorie,
obtindnd nu numai eliberarea femeti, ci §i pedepsirea calomni-
atorilor; este nevoit, ca urmare a acestui succes, si piriseasci
regiunea din pricina persecutiilor la care este supus. Prima sa

lucrare fundamental¥, De incertitudine et vanitate scientiarium

et artium, este scrisd la Lyon (in 1524 fusese numit de citre

Luiza de Savoia, mama lui Francisc I, medicul ei personal).
Lucrarea a cunoscut dou# editii in trei luni, dar a fost confiscati

§i arsd din ordinul Facultitii de Teologie in 1531, dati la care
rdticitorul filosof era la Anvers, consilier si biograf al lui Carol
Quintul; intimplarea nu are alte consecinte. decarece unul din
protectorii sdi era cardinalul i legatul apostolic Evrard de la

Mark. Pentru cea de-a doua lucrare, De Occulta Philosophia >
libri tres (redactat3 in jurul lui 1510, publicati abia in T#32, la s
Bonn), adeviratd “enciclopedie a magiei”, autorul se sfituise

cu maestrul sdu, Johann von Heidenberg, zis Trithemius (1462-
1516), pe care-1 vom reintalni, intre altele, in legendele despre
Faust.

Opera acestuia din urmd, cilugir benedictin, ajuns staret
al manistirii de la Sponheim, denotd un deosebit interes fati
de stiintele oculte, fatd de scrierile lui Hermes Trimegistul in
special. El comenteazi Tabula smaragdina, text fundamental
pentru esoterismul occidental, §i anuntd atat filosofia naturald
a lui Paracelsus, cdt §i teosofia lui Jacob Boehme. lati cum
definea el magia, in 1506, intr-o scrisoare citre margraful
Brandenburgului: “Magia naturald este purd, solidd, stabild si
permisd, cea care le convine mai cu seamd printilor §i le sporeste
strdlucirea; n-a fost niciodatdl interzisd de Bisericd, nici opritd
de drept, cici se sprijind in primul rnd pe principiile naturii si
nu admite superstitiile. Magia, inteleg prin aceasta magia
naturald, nu opereazd doar cu efectele vizibile, ci, in plus, ea
ilumineazi in chip minunat in cunoasterea divinititii spiritul
omului instruit in aceastd artd §i-i procurd sufletului fructe
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. > atorii nic1 pana astazl.

sd Pﬂ*"g”ff;,fﬁ?;:t;:; la ('_“.gmelius Agrippa. El isi incepe
De ()“.H}m‘ ;l’hi.-‘oxaphm, declarand cd m’rnc!li‘nu trebuie ‘.‘sﬁ
se ocupe de magie daci nu mzqoelslf‘ perfect f’f'“isglaIEm_atlca
siteologia”, pentru ci ea, magia naturald, se {“H. uPti- e studlqrea
celor trei lumi: Elementari, Celesta, lntelcilualfl, sia quunl.or
in care fiecare dintre ele este influentatd de lumea imediat

superioard ei*" ;1o
fn 1535 Agrippa s-a intors la Lyon, dar, intrdnd in
conflict cu Francisc I, se refugiazd la Grenoble, unde va si
muri. Faima sa, de “prin{ al magicienilor”, ii va supr:%vie;ui
indelung, ajungandu-se in epocd chiar _lﬂ fanteziile pnv.m(jl“un
pact intre el si Diavol, care l-ar fi insotit sup forma unui cine
negru®. La finele secolului, in piesa lui Chns}opher Marlowe,
Tragica istorie a viefii §i a morfii doctorului F austus, el esEe
incd pomenit ca cea mai celebri figurd de magician a vremii.
in fond, Agrippa imaginase un fel de mag-preot, savant al
secretelor unei religii §i inifiat in misterele acesteia. Trecerea
se ficea de la lumea naturali si cereasci la cea intelectuald, in
care intelectul acfiona ca o formi de cunoastere superioard.
Lucrarea sa se incheia printr-o punere in garda: doar inteleptul
va pricepe. Magia naturali, celestd §i ceremoniald, funda-
mentatd pe matematici si pe teologie, nu poate fi decét beneficd,
intrucdt magul, cipitand puterea de a cunoaste si de a stapani

natura, nu o poate face decit in sensul voit de Dumnezeu.

Mai putin insd decét aceste subtile pledoarii in favoarea
magiei superioare, imaginarul colectiv va fi frapat de acci-
dentele existentiale, de legendele create in jurul acestor mari

vidite
mijloacele

¥ Apud Alexandrian, op. cit., p. 96.

** Apud Pierre A. Riffard, in op. cit., Anthologie de I'ésotérisme
occidental, p. 721.

" Cf. Alexandrian, op. cit., p. 22.
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personalititi: mitul lui Faust, pe cale de a se structura in epoci,
dupd cum vom vedea, se varaporta sincretic la aceste experiente
reale.

Intre discipolii lor, in plan filosofic, trebuie amintit s
Theophrastus Bombast von Hohenheim, sau Paracelsus (1493-
1541), a cdrui viatd riméne pand astizi misterioasi, inviluitd
in aburii legendei. Opera sa anuntd, sub multe aspecte, acea
Naturphilosophie germani din veacul al XVIII-lea. Pe noi nu
ne vainteresa aici decit teoria lui asupra imaginatiei, avind in
vedere raporturile pe care aceasta le stabilegte cu creatia artistici.
Paracelsus “distinge intre imaginatia voluntari si activi, care
transformi lucrurile, si fantezie, ruptd de naturd, care rdméne
un joc ludic al intelectului §i poate deveni sursi de eroare. In
schimb, imaginatia este cea care produce in mod magic o
imagine (dupi cum aduce mérturie anagrama francezimagie /
image). Imaginea este matricea sufletului, care este totodati
fortd si constiingd”, subliniazi J.P. Corsetti®, citindu-1 in
sprijinul acestor afirmatii pe Alexandre Koyré, care, in lucrarea
sa Mystiques spirituels, alchimistes du XVlI-e siécle allemand
(1971), preciza: “Sufletul se gindeste la ceva anume, se
atageazd de acest gind, ii formeazi imaginea, o doreste, tinde
spre ea, 0 vrea, iar forta sa plasticd si formatoare se introduce
intr-insa ca intr-o matrice, se informeazi el insusi, si1i imprima
corpului imaginea conceputi de imaginatie™ . Aceast repre-
zentare a imaginatiei, for{d intermediard intre sensibil si
inteligibil, nu este lipsitd de interes in intelegerea conceptiei
epocii despre artd §i artist, dupd cum se va dovedi si printr-o
atentd interpretare a textelor referitoare la mecanismele gandirii
si ale creatiei la Giordano Bruno.

Dar, inainte de a ne ocupa cu atentie de destinul acestuia,
a cdrui moarte marcheazd ruptura ce avea si pund capit
Renagterii, sd ne oprim o clipd asupra altor spirite nelinigtite
ale epocii.

" Op. cit., p. 208.
' Ihid.
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. personalitatea cea mai proeminentd a acestui
curentrgngrgEidi}epiarc a fost Kabbalq f i]osof.ice‘:i a Renagterii,
in sanul cireia §i-a construit insd prppnul sdu sistem ce concilia
crestinismul, iudaismul i filosofia arabd, a fost Guillaume
Postel (1501-1581). Erudit §i filosof, el s-a bucurat de mult}
trecere pe lngd Francisc [-ul §i C_aml al IX-lea. Cunoste_a, in
afari de latind, greaca, ebraica §i araba (este autor.ul primei
gramatici a limbii arabe din Europa, Gramatica araf_;':f‘a ‘,1_538;

ca urmare, in 1539 este numit profesor de matematici si limbj
orientale la Colegiul Regal (numit mai tarziu College de
France). . ) n

O iluminare, divind sau nu, il atinge pe Postel in anii
urmiitori: considerindu-se chemat si realizeze pacea universald,
scrie tratatul De Orbis terrae concordiae (1544); intrd in contact
cu Ignatiu de Loyola, dar relatiile sale cu iezuitii nu dureazﬁ
mult. Ajuns la Venetia, in 1547, devine capelanul spitalului
San Giovanni si San Paolo, unde o cunoaste pe Joanna,
bucitireasi analfabetd, dar pitrunsi de o gandire misticd ce-l
vaimpresiona pe erudit. Uluit de profetiile ei, Postel o dec!ari
intruparea “Maicii sacre a lumii”, chemate s reintegreze anima
(partea inferioard, senzuald a sufletului) in animus (partea
spirituald, singura mantuit3 de pdcatul originar prin Chris_tos).
Exaltirile sale privind-o pe maica Joanna ca Mesia-femeie au
trezit evident atentia Inchizitiei. Aproape indulgenti, judecatori
il declari amens, nebun, dar nu iau asupra lui alte misuri. O
sumi de alte lucriri, Fecioara venetiand, apologie a maicii
Joanna, La doctrina du siécle doré (1553), in care secolul. de
aur era cel al mortii acesteia §i mai ales Merveilleuses victoires
des femmes du Nouveau monde (1553), in care sustinea nu
numai ci maica Joanna era al doilea Mesia, ci §i reincarnarea
ei dupd moarte in el insusi (fenomen acceptat de Kabbald sub
denumirea de ghilgul, dar neacceptat de crestinism), au
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redeschis scandalul. Postel a trebuit si fugd la Viena, apoi in
Italia; se infruntd in 1561 cu inaltii prelai reuniti in conciliul
din Trento, pentru ca in 1562 si se reintoarci in Franta. O
retractare publicatd dupd aceea ii permite si se retragi la
mandstirea Saint-Martin-des-Champs, in meditatie §i rugd-
ciune.

Or, toatd aceasti stranie istorie despre Postel si maica
Joanna nu poate sd nu aminteascd cercetitorului un curent
extrem de prolific in primele secole ale crestinismului, in
randurile filosofilor gnostici. Creatorul unui nou sistem in care
vom regdsi drama si recuperarea Sophiei, Valentinus (despre
care se gisesc informatii la Tertulian, in lucrarea fmpotriva
Valentinienilor*®), apare la Roma in jurul anului 135. Valentinus
realizeazd o cosmogonie bazatd pe o serie de cupluri de Eoni,
derivati din Propator (Pre-Tatdl) sau Bythos, Abisul, §i din
perechea sa feminind, Sigé (Ticerea). Iubirea, calitatea
fundamentald a acestui périnte cosmic, pune in miscare lanful
creatiilor: din perechea primordiald apar primele emanatii; Nous
si Aletheia (Intelectul §i Adevirul), care vor zamisli Logos-ul
si pe Zoe (Cuvantul §i Viata) din care vor apirea Anthropos
(Omul) si Ekklesia (Biserica). Aceste doud cupluri genereazi,
prima, o serie de zece Eoni, cea de-a doua, o serie de doispre-
zece, cuprinzind suma fortelor intelectuale, a notiunilor
cuprinse de necuprins. Ultima pereche, Theletos (Voitul) si
Sophia (ingelepciunea), se vor individualiza prin revolta
Sophiei care, disperatd de distanta dintre ea si Pre-Tatdl de care
se simte atrasi, va intra intr-un proces complex de creatie
personald a sinelui cu propria sa suferintd. Va aparea astfel o
fiicd degeneratd, Sophia-de-Jos, care va cidea in haos; din sufe-
rinta ei se mai nasc: substanta psihicd (din teamd); substanta
materiali (din tristete); substanta demonilor (din nelinigte) si
Demiurgul (Fiuritorul lumii umane) din rugiciune i c#infi.

% Vezi Alexandrian, op. cit., p. 46.
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Or, pentru rezolvarea ac_este.i SEAT _d‘-' 'Tu].uot_a‘t}e. este gcnerat%.i 0
noui pereche, Hf'i.‘-‘fff"" §i P:zpmm_i (.iplrljnil fmm), care trebuie,

e de o parte, sd 0 aline pe SOphla‘t&“}t‘_\[ 4, iar pe de alti parte,
si-I trimitd pe Iisus, rod comun aJ Fortelor ce-ies_ze‘.sﬁ o salveze
pe Sophia pamanteasca, _ré’t.majsh Si.‘]i'l\ji‘i‘b‘l.‘mak?l'le}. :

Doui idei se desprind din aceastd constructie Cﬂsmpgo—

nicd: prima este acceptarea, plecﬁnq de la gnoza ya]entmlani,
a conceptiei cd “omul este format dmtr-qn trup, d1ntr~mj| Su_ﬂ.et
(psyche) si dintr-un spirit (pneuma), adicd dl:rllf~uﬂ. principiu
hylic (sau material), dintr-un pracipi psthic i dintr-un
principiu pneumatic (sau spiritual)™™, viziune care, sub diverse
forme, se va perpetua pand in vremurile noastre. In Renagtere
vom intilni o extrem de coerentd viziune asupra pneumei, a
fantasmelor pe care ea le poate cuprinde sia magiei, desfasurati
in lucririle sale de Giordano Bruno; si retinem insa si meditatia
simbolic-poeticd asupra celor doud Sophii si a caracterului lor
feminin, pentru cd ea implicd o sumd de aspecte dintre cele
mai productive in analiza operelor literare.

Chiar dacd crestinismul aduce in principiu, cu sine, o
viziune egalizatoare asupra barbatului §i a femeii, in realitate,
ganditorii cregtini vor da dovadi, in textele lor, de aceeasi
atitudine contradictorie, ambivaientd, care a caracterizat
intotdeauna gandirea masculind fajd de sexul slab: intre
veneratie §i spaimd, intre doringi i dispret, femeia a fost in
general vizutd in alteritatea ei funciard, caaltceva, de nedomi-
nat, de neineles, ireductibil la fortele logicii si ale ratiunii,
stdpaniti de pulsiuni incontrolabile si, in fond, necontrolate.
De la misterul matemitiii si pani la abisurile sexualitatii,
“eternul feminin” rimane piatra de incercare a efortului
masculin de a construi un univers coerent.

~ Pedealtd parte, femeia, prin insdsi structura ei, amestec
de mister §i forfe primare, este resim{itd ca aflandu-se in contact

*" Apud Alexandrian, op. cit,, p, 47-49.
* Ibid., p. 49,
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cu energiile cosmice intr-un mod intuitiv, deci greu de explorat
prin mijloacele judecaii, dar nu maj putin real, rimanand o
permanentd sfidare si tentatie, pentru perechea ei, birbatul.
Partea de intuneric a cuplului, ea d, simbolic, adancime linjilor
dominante ale perechii, asemenea umbrelor fntr-un tablou; in
fond, in buni traditie neoplatonici, in care se si plaseazi toti
ganditorii care au ap4rut sau apar in decupajul cultural pe care
incercdm sd-1 operdm, ne aflim intr-una din nenumiratele
variante ale mitului Androginului, sub semnul refacerii unei
plenitudinii imposibile si totusi vitale pentru recuperarea
fortelor cosmice presimtite obscur de spirit. Cuplul Sophia
celestd/Sophia terestrd nu putea si nu frapeze imaginatia
oamenilor, pand la delirul care-1 marcheazi, in toatd forta lui
de demonstratie logicd, pe Postel. De ce in secolul al XVl-lea,
ins3?

Aceastd preocupare sporiti pentru femeie, vizuts ca
agent malefic pand la depdsirea limitei care cerea, legic,
contrabalansare in sens opus (in care momentul Postel este
doar un detaliu), {ine tocmai de o modificare a preocupirilor
Bisericii, in primul rand, fatd de vrijitorie. Daci am vizut cum
fusese intdrit cadrul legal la sfarsitul secolului al XV-lea, nu
este mai putin adevirat ci abia in secolul al XVI-lea atitudinea
ostili va conduce pani la crearea unei adevirate psihoze.
“Epoca marii represiuni impotriva vrijitoriei” este, pentru Jean
Delumeau, firi nici o indoiald, secolul XVI — inceputul seco-
lului XVII*. Femeia este privitd in aceasti epocd deosebit de
susceptibild de a deveni “un agent al lui Satan”. Numirul
vrdjitoarelor condamnate acum este cu mult mai mare decat
cel al vrijitorilor, conform tuturor statisticilor consultate.

*J. Delumeau, La peur en Occident (XIV-XVIII siécles), Paris,
H. Fayard, 1978, p. 404. Vezi §i Robert Muchembled, Magia i
vrdjitoria in Europa (1994), ed. rom., Bucuregti, Ed. Humanitas, 1997,
Partea a doua, Cap. II-VIIL.
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Doui lucruri se cer insd imediat puse inllu!‘ninﬁ: cu cit
femeia-agent al Diavnltflui este mai dke.nun{atﬁ §i mai perse-
cutatd, cu atét femeia-obiect de prec‘i\lieil»',]{" al harului divin egte
preamﬁﬁti Este epoca in care se lma"tr_e ste c.:ultu] Imacul?tei
Conceptiuni; in cadrul Contrm‘elfomn'n.‘ _desygur. qa: nu i se
poate nega rolul compens_ator; imaginii odto_asel vriljitoare
descirnate i se contrapune figura dmn?. devclopll.la Preacuratej
din tablourile lui Murillo, poate cea mai purd imagine conceputy
in mintile §i picturile acelor wemun:_d? al_tfel. I.d%%ea ’in_s;ﬂ a
Imaculatei Conceptiuni, pur catolicd §i deci insuficient
cunoscuti in spatiul ortodox, are 0 conscclingﬁ teologicd nu
indeajuns pusi in lumina: Fei_cir_aa:a Maria nu este _rlumai
“n¥scitoare fird de prihand”, ci §i “ndscutd fird de prihani”
(conform formulei binecunoscute “Ave Maria ngrfsima, sin
pecado concebida”™). Prima fiin{d omeneasci (§i singura, dat3
fiind dubla naturi a lui Christos) conceputd in afara pacatului
originar este o femeie. Departe de a reprezenta un efort cultural
general §i colectiv de indltare a femeii, ca in poezia l;mbaduu
rescd, de pildd, sau in Prerenagterea italiand, aceastd imagine
nu face decit si completeze, oximoronic, cealaltd fatd a
medaliei — femeia-dusman, femeia pricind, voluntard sau nu, a
damnifrii, femeia — intrupare a R4ului. In literaturd, oscilatiile
scriitorilor intre aceste doud pozitii complementare vor duce
la rezultate deosebit de interesante.

De ce, ins3, tocmai in acest moment istoric precis se va
dezlinfui nemaipomenita prigoan4? In fond, misuri civile
impotriva vréjitoriei datau de la inceputurile dreptului european
crestin —inci de la Charlemagne; este tot atat de adevdrat insd
$i rolul constructiv, i-am putea spune, al Bisericii crestine, care
cerea credinciogilor si creadd in realitatea vrijitoriei. Astfel,
se consemneazd cd, in septembrie 1398, Facultatea de Teologie,

”_in sp‘fmioli, limbi in care s-a impus prima oard aceastd
conceplie, mai inainte de a se rispindi in tot spatiul catolic.
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enumerand doudzeci si opt de greseli care puteau fi pedepsite,
include intre ele §i negarea vrijitoriei. In 1453, un predicator
francez, Guillaume Edelin, care sustinea ci vrijitorii erau lipsiti
de putere reald, a fost arestat, torturat si inchis pe viati pentru
aceastd erezie’’. “Credinta in goetie, precizeazii Alexandrian.
n-a fost deci credin{a unui mic numir de extravaganti, ci
dimpotrivd, o credin{d generald, impusd juridic, iar cei care o
practicau indrizneau sd fac niste lucruri pe care magistratii si
preotii ingigi [in cursul proceselor sau in lucririle in care
condamnau vrdjitoria] ii invifaserd si le considere drept
eficace™?.

Fondul precrestin al culturii europene, invocarea spiri-
telor “pdgane”, a dat un anume substrat consistent practicilor
de acest gen, in special in universul rural, unde crestinarea a
fost, inevitabil, mai mult formali, vizuti mai curind ca o
problemd de practicd a cultului, decdt profund-filosofic,
personald, spiritualizatd si spiritualizantd.

5. INCEPUTUL SFARSITULUI SAU POLITICA
USILOR INCHISE

Pentru ce insd epoca Renasterii va marca §i inceputul
unei prigoane fird precedent impotriva vridjitoriei, asimilatd/
asimilabild magiei, cu toate eforturile spiritelor luminate ale
epocii de a trasa o linie clard de demarcatie intre cele doud?
Probabil tocmai pentru ci interventia celor invigati venea si -
intdreascd in mod nedorit aceastd culturd alternativi. Pigi-
nismul rural, aproape neutralizat §i asimilat in secole de
cregtinism, redus la practici concrete, care adesea amestecau
elemente rituale cregtine cu credinte locale, era un pericol latent,
nu iminent. Agravarea s-a produs in momentul in care cele
mai luminate spirite s-au aplecat, in spiritul redescoperirii

' Cf. Alexandrian, op. cit,, p. 308-309.
* Ibid.
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Antichititii, i asupra stratului de taind al cu lm_ril;gr‘eco-latine,
gdsind in filosofia platoml;_i_ §i ”f'“P]"'“_mC“— In tradifia
neopitagoreicd puncte de sprijin pentru realizarea unei pungj
intre individ vizut ca fascicul de forte spirituale i marele Tot,
Crestinismul filosofilor Renagterii, fird a inceta sj fie
sincer, cipita o profunzime care insd il indepirta de linia
oficiali a Bisericii; in fond, ceea ce se urmdrea era o intrare in
legiturd directd, nemediati prin agtoritatea eclezia.sticzi. Chiar
dacd, aparent si la inceputuri, Biserica romano-catolicd s-a putut
teme de o aliantd intre aceastid noud formd de comuniune
spirituali cu Divinitatea (in toate aspectele sal_e. atat de luminj,
cit 5i cele satanice — in a ciror existentd credinta era, repetiim,
tot atdt de obligatorie), si Reformd (exista studii care pun in
relatie desfisurarea frontului de luptd impotriva vrijitoriei cu
spaima de progresele Reformei), foarte curdand a devenit
evident ci teama era falsd. Nici Biserica reformati nu tinea s3
lase forta conducétoare in méinile oricui se credea chemat s3-gi
stabileascd propriile linii de dialog — §i forme de contact — cu
universul supramundan.

O a treia poartd deschisd spre necunoscut in zorii
Renagterii — interesul pentru kabbala iudaici si angeologie —
n-a facut decat sd trezeascd §i mai multe suspiciuni in sanul
Bisericii, pentru care cultura evreiasc3 era un dugman tot atat
de periculos ca si pganismul. Aceastd stranie formi de
spiritualitate, care incerca o simbiozi intre mistica de esenti
crestind i intreaga tradifie a unei gandiri milenare dedicate
esenel musterelor - in forma lor greceascy, egipteand, iudaicd
~nu era decﬁt_ corolarul necesar al clasicului umanism, efortul
de indlare spiritual} spre o revelatie totald. Iati de ce apar in

Renagtere doui tipuri bine definite de umanisti — cei aplecati
e s ot ol s grecorn,
1t ca pe un spatiu spiritual al tenebrelor

obscurantismului (viziune care va marca victorios optiunea
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epocilor moderne de lecturd si interpretare a acelei perioade),

51 cealaltd clasd de umanigti, cei care caut3 iluminarea, in orice

forma ar veni ea, §i care nu gisesc necesar si se rupi de traditia
medievald, mai mult, inteleg sd recupereze firul pretios al
traditiei filosofice neoplatonice de-a lungul a o mie cinci sute
de ani de cregtinism militant, intr-un efort de resacralizare a
cunoagterii.

Dintr-o eroare, voitd sau nu, obtuzitatea sau, poate.
pragmatismul metodic, pedagogic al teologilor oficiali (care
optaserd pentru linia aristotelicd a gindirii eline, deveniti scoalid
oficiald a Bisericii catolice prin lectura Sfantului Toma
d’Aquino) nu accepta aceastd variantd a misticismului, care se
bizuie nu pe iluminarea pasivi, ci pe o provocare a gratiei,
dacd se poate spune asa, prin tehnici de autoperfectionare
spirituald, neomologate insd de tradifia ecleziastici.

Intre filosoful renascentist, aplecat in rugiciuni asupra
textelor antice, din care sperd si obtind o revelatie complemen-
tard celei cregtine, al cdrui portret in diverse variante istorice
am incercat sd-1 schitdm pana aici, si Bisericd — forma institu-
tionalizatd a sacrului modem in lumea europeand - dialogul
va deveni tot mai dificil. Primele semne le-am mentionat deja.
Ruptura se va produce, ireparabil, in anul 1600, prin sacrifi-
carea uneia din cele mai luminate minti ale vremii — Giordano
Bruno; mai grav incd, prin falsificarea istoricd a destinului sdu.
Rescrierea celor intimplate dintr-o pespectiva care minimaliza
acea Renagtere secundd, axatd pe valornificarea traditiei oculte
antice, va pune in umbrd clivajul care marcheazi civilizagia
europeand in pragul veacului al XVII-lea; ceea ce nu s-a mai
putut insd masca a fost pericada de crizd generald a culturii
europene peste care s-a suprapus. $i nici, desigur, reflexul
artistic al acestui moment crucial.

In Introducerea la fascinanta sa lucrare Eros § Mﬂgﬂ-’fﬂ

Renagtere — 1484, loan Petru Culianu preciza: “In principiu.
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e
magia de care ne vom ocupa aici este 0 stiintd a ilﬁgg!namlui,
pe care-l exploreazi cu mijloace a;Larc-l sunt proprii $i pe care
pretinde sd-1 manipuleze cam dupi voia ei. La gradu-i cel maj
inalt de dezvoltare, atins in opera lui Giordano Bruno, magia
este 0 metodi de control a individului §i a maselor bazati peo
cunoagtere profundi a pulsiunilor erotice personale §i colective,

Nu doar strimosul indepirtat al psihanalizei poate fi recunoscut
in ea, ci i, in primul rdnd, acela al psihologiei aplicate §i al
psihologiei maselor. Ca gtiingd a manr:pplirii fanEa.emelor, magia
se adreseazd in primul rand imaginatiei umane, in care incearcy
s suscite impresii persistente”™”.
In ceea ce ne priveste, am dori si aprofundim aceasty
perspectivid deschisd de studiile lui Ioan Petru Culianu, in
dorinta de a vedea in ce misurd magia — §i corolarul evolutiej
ei in Renagtere, reprimarea brutald 1a care este supusd, din acel
moment in continuare —, au influenat imaginarul colectiv, pe
care artistii I-au reflectat in operele lor (iar literatura are gsansa
de a pistra atdt fondul unor fenomene, cat §i interpretarea
propusd asupra lor). Ne preocupd insd totodatd si statutul pe
care artistul il capdtd in interiorul structurii sociale, in momentul
In care societatea trebuie si completeze cumva vidul l3sat in
urmd-i de preocupirile pasionante privind manipularea
fantasmelor cu care era populat3 pneuma, si de care se ocupa
tocmai acea ramurd a filosofiei care devine brusc indezirabil%
si deci interzisd. O modificare introdusi la nivelul societatii
prin represiune este un fapt aproape curent in istorie; inertia,
insd, atdmd greu in evolutia — sau involugia — anumitor cerinte
ale psihicului individual, cu atat mai mult daci este judecat in
proportie de masi. Daci este adevirat — si cercetarile asupra
multor spirite alese ale Renasterii, din care n-am ficut decat si
rezumam citeva date esentiale, o confirmi — ¢4 acea epocd a
reprezentat si “les siécles d’or” ale esoterismului si gtiingelor

* LP. Culianu, op. cit,, p- 16.
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oculte™ —, daci este adevirat, deci, dupd cum sublinia cu ironie
eroul lui Umberto Eco, ci, dediciandu-se filosofiei umanis-
mului, a descoperit cum, “abia iesiti din tenebrele Evului
Mediu, oamenii modernititii laice nu gisiserd altceva mai bun
de ficut decit si se apuce de cabali i de magie™, rimane de
investigat in ce masurd arta, o alti formi de valorizare a
imaginarului, a fost chemati, constient sau nu, si preia din
functiile magiei (viizutd, de G. Bruno, ca stiinti a relatiilor §i a
transformarilor). Trebuie vizut, de asemeni, cum artistul
devine, intr-un anume fel, un urmag al “manipulatorului”
brunian, capabil insd in acelagi timp sd influengeze asupra stirii
de spirit a receptorului (individual sau colectiv), dar §i s dea
seamd de aceastd valentd a propriului sdu rol de creator, prin
transferul pe care-1 opereazi la nivelul creaturilor sale investite
cu valoarea de purtitori de cuvint ai autorului. S4 incheiem
insd aceastd galerie a spiritelor alese din Renastere cu inci
céteva portrete inedite.

Giambattista della Porta (1538-1615), autor al unei sume
enciclopedice, Magia naturalis (1561), este in genere
consemnat mai cu seamd pentru studiile sale asupra oglinzilor.
Dar interesul sdu manifest pentru oglinzi si minunile optice,
comentariile §i speculatiile sale il leagd de preocupirile
confratilor sdi ce se aplecau cu egald fervoare asupra tainelor

™ Vezi J.P. Corsetti, op. cit., cap. VII, p. 183-230.

* Umberto Eco, Pendulul lui Foucault, Constanta, Ed. Pontica,
1991, vol. I, p. 202; lucrarea, in pofida aspectului ei de operd de
fictiune, se poate citi cu profit ca o foarte documentati sintezd asupra
ocultismului; aluziile, intr-o poportie impresionanti, rimén de altfel
obscure in absen{a unei informafii serioase in acest domeniu. De
altminteri, autorul insusi isi va “recicla” o bund parte din “banca de
date” folositd in constructia romanului intr-o foarte serioasd lucrare
ulterioard, La ricerca della lingua perfetta nella cultura europea,
Roma-Bari, Laterza, 1994.
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creerii de imagini — in cadrul operatiilor magiei naturale® lar
tema oglinzii va deveni atat de fertild in intreaga literaturg
barocd, incit o asemenea apropiere nu poate fi trecuty cu
vederea. Dacd deja la Ficino apdrea in cosmogonia din De Vita
o oglindd arzandd, in secolele urmdtoare tema oglinzii va fj nu
numai bogat reprezentatd, ¢i §i plurivalentd: “Ce grand monde,
scrie Montaigne, c’est le mirouer ol il nous faut regarder pour
nous connoistre de bon biais™’. lar Jean Rousset conchide:
“omul baroc este inchis intr-un palat de oglinzi, ale cirei jocurj
il riticesc pentu a-l aduce mai bine la ei insugi™, demers intry
nimic opus celui al magului renascentist.

Cdci iatd cum il definea Della Porta in capitolul “De
I'institution du magicien, et ce que doit &tre un professeur de
magie naturelle™: “Iar acum, este cazul si explicim ce trebuje
sd cunoascd si sd refind Magicianul pentru ca, instruit in toate
cele, s poatd pricepe tainele naturii si admirabilele sale efecte.
Aceasta este partea activi a filosofiei naturale: or, eu asdorica

cel ce trebuie si fie inzestrat cu o atat de mare putere, si fie
perfect instruit in ale filosofiei §i si-i cunoasci toate partile. O
asfel de persoani cauti cauzele inceputurilor §i primele
elemente al lucrurilor, §i arati in faa ochilor tuturor minunatele
bogitii ce de la ele se trag; indici legdtura reciproci si
combinarea elementelor, din care provine izvorul cauzelor, i

din care li se trage sfarsitul sau moartea. Studiazd stiinta
lucrurilor omenegti (s.n.)”, 1%

" Vezi J.P. Corsetti, op. cit., p- 210; Pierre A. Riffard, op. cit.,
p. 718, 725.

”7 Aceastd lume mare este oglinda in care trebuie s ne privim ca
sd ne cunoagtem cu adevirat (fr.).
* . Rousset, La littérature de Idge baroque. o) 12

* Despre institufia magicianului §i despre ce trebuie s4 fie un
profesor de magie naturali (fr.).

100 i ; 5
Dupi versiunea francez a luerdrii

. La Magie naturelle on les
secrets et miracles de la nature (1568 )

artea I, cap. I, tradusi din
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Nici Anglia nu era striind de acest tip de preocupiri. Nu
intamplitor in Anglia se va scrie “poezia metafizici”, nu
intamplitor aici se va desfisura “rizboiul cirtilor”, in piese
semnate de Marlowe, Shakespeare, Ben Jonson'™'. Cel mai
cunoscut nume al acestei epoci este cel al lui John Dee (1527-
1680). El se inscrie intr-o suitd de ginditori englezi de prestigiu
pe care studiile asupra esoterismului renascentist i-au luat in
discutie. Aldturi de John Doget (sec. XV), Thomas Morus
(1477-1535), John Colet (1566-1619), &i reprezintd curentul
umanist in epoca elisabetand. apirut mai tirziu in Anglia fatad
de continent. Francis A. Yates, in lucrarea sa La Philosophie
occulte a I' époque élisabéthaine, sublinia inci din 1979 acest
aspect: Renasterea englezd “incepe si infloreascd in epca in
care, pe continent, reactia Contra-Reformei fati de platonismul
Renagterii §i de diversele sale forme de ocultism era in plin%
desfdsurare™*. Or, desi Reforma avea si joace acelagi rol ca $i
Contra-Reforma in operatia de indbugire din fagd, pe cit posibil,
a preocupdrilor ocultiste, Anglia, in aceste citeva decenii in
care cunoaste o anume libertate de gandire, pare propice acestui
gen de preocupdri. Nu intimplitor aici se va refugia la un
moment dat Giordano Bruno.

In 1564,J. Dee publici lucrarea sa Monas hieroglyphica,
dedicatd impdratului Maximilian al II-lea. Sub guvernarea lui,
§i mai ales a urmasului sdu, Rudolf, Praga devine capitala
studiilor de alchimie §i magie. Timpurile schimbandu-se cu
rapiditate, sub lacob [, Dee va pierde favoarea Curtii britanice,

latind in 1631, republicatd in Franta in 1975, G. Trédaniel - Ed. de la
Maisnie, p. 3-5.

' Vezi L. Levilchi, Prefatd la Christopher Marlowe, Teatru,
Bucuresti, Univers, 1988, si studiul pe aceeasi temi al aceluiagk; in :
loan Aurel Preda (coord.), Studies in Eighteenth-Century and
Romantic Literature, Bucuresti, Editura Universitigii, 1994,

"% Apud J.P. Corsetti, op. cit., p. 211.
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va fi chiar acuzat de conjurafie §i... \fr;"iiiltirie""_ Dupj Cum
sublinia EA. Yates, viala ]}Ii J_nhn Dee 1:1(*51n1e;izﬁ “fenomenul
disparifiei Renaterii, lasfarsitul veacului al XV1-lea, jn nopy
de zvonuri demoniace™™. Magia i filosofia ocult§ incep g
facd tot mai mult obiectul persccu[iilor‘a[ﬁt religioase, c4t i
politice, care pot merge, ca in cazul lui Giordano Brung — pany
la rug.

Personalitatea de exceptie a Nolanului avea si fie pusi
intr-o lumind speciald prin insdgi pozifia sa in langul temporal
in care se plaseaza — si prin reflectarea sa nu mai putin stranje
in oglinda infideld a memoriei istoriel. “Printr-o stranie eroare
de opticd — scrie LP. Culianu - s-a vizut in Giordano Brune
heraldul viitorului, al Europei franc-masonice si liberale, in
timp ce acest cdlugdr napolitan rispopit n-a fost pretutinden;

decat unul din ultimii apdrdtori inversunati ai culturii evului
mediu fantastic. Este ceea ce explicd esecul siu in cercurile
protestante, unde nu intdrzie si se simti mai riu decAt in sinul
Bisericii pe care comisese imprudenta s-o piriseasc)15. Una
din principalele sale contributii teoretice vizeazi insuficient
cunoscuta “artd a memoriei”, a cirei origine pare a se pierde in
traditiile Antichititii, in dialogul Ad Herennium, atribuit lui
Cicero™; rolul i era de a spori capacitatea mnemotehnic (i,
implic?t. de gandire gi autocontrol) a individului, utilizind forta
sugestivd a fantasmelor care populeazd subconstientul, mai
precis, prin compunerea unor “tablour” mentale ale ciror
elemgnte aveau i o valoare afectivi (ceea ce le asigura
perenitatea), da{ si cognitivi’i (simbolizand mesajul/pirtile de
mesaj care trebuiau refinute). fn indelunga ei evolutie, ea trebuie

" CLIP. Corsetti, op. cit., p. 213.
™ Apud J.p. Corsetti, ibid.
" 1. P. Culiany, op. cit., p. 94.

™ Vezi Frances A, Yate L : : ’
1966 (trad. fr,). S L Artde la mémoire, Paris, Gallimard,
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sd fi fost, dupd LP. Culianu, “ceea ce erau in India etapele
preliminare din Yoga: o tehnici perfectionati de meditatie, cu
sau fird suport obiectiv, care, crednd o lume fantastici dupi
reguli traditionale, pretindea totusi ci, in aproximatia sa, aceasti
lume era un echivalent imperfect al realititilor situate la un
nivel ontologic inaccesibil experientei directe™”.

Mai interesanti incd, prin posibilele ei implicatii in
domeniul artei (care vor fi analizate la rindul lor, pentru cazuri
concrete, capitolul de fatd avand doar un rol de prezentare
schematici si de familiarizare cu un alt univers cultural decit
cel traditional), este viziunea sa asupra magiei, vizuti ca artd
a relatiilor, aga cum apare ea in lucrarea lui G. Bruno, De
vinculis in genere'™, in partea intitulati De Magia. Magia erotici
(in sensulin care Erosul, fort4 cosmic#, cauzeazi in mod natural
fenomenele de atractie si respingere) devine o operatie spiri-
tuali care accentueazi, provoaci, dirijeazi prin fortd mentali
procesele psihice, atat la nivelul relatiei individ-individ, cit si
in sensul influengirii multimii. Manipulatorul brunian — cel
care poate determina directia si cursul unor asemenea fenomene
—trebuie si fi atins un anume grad de control asupra propriilor
sale pulsiuni interne, asupra propriilor sale fantasme: numai
in acest caz el ii poate coordona pe ceilalti.

Doud tipuri de implicatii extrage LP. Culianu din aceast3
practicd magicd, viizutd intr-o lumini foarte modemi: la nivelul
relatiei de cuplu — problemele iubirii, ca relatie tipici in care
Erosul intervine in mod spontan - si la nivel macrosocial, in
care Statul - sau Biserica —, for{a coordonatoare in orice caz
(vom vedea cd ambele pot juca — §i au si jucat acest rol in
etapa la care ne referim), preia rolul “Indrigostitului”, in sensul
captivirii atentiei, apoi al adoraiei “obiectului pasiunii”, (care
devine, in acest caz, colectivitatea umani). In tabloul schitat

1% LP. Culianu, op. cit., p. 63.
" Despre legdturi in general (lat.).
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de P, Culianu, apare dezvoltatd atit teoria .t;limlltii magician 09
(cu referire insd mai cu sear]u”l la epoca :li_.?lll;l.{él). Cat§l punctyg),
intr-o relatare despre felul in care Bﬁrscnca (Jun cazul respectiy,
Compania lui lisus) va Tntnfm:e m.tolosullsau arta memorijej:
“fntr-adevdr, educarea imaginarului n:’.prezmlti? metoda predaty
de Ignatiu de Loyola, in ale sale Exerci fii spirituale, tiparite in
1556. Discipolul este chemat sd practice un fel de Artj 5
memoriei (...). Nu e vorba de o simpld meditatie, ci de un teatny
interior, cu fantasme in care practicantul insusi trebuie sj ge
inchipuie ca spectator (...). Exercitiile lui Loyola trag evident
folos din marile realizari ale Renagterii pe planul manipulirij
fantasmelor. Dar aceste fantasme sunt puse aici exclusiv in
slujba credintei, pentru a realiza reforma Bisericii, ceea ce
revine la a spune ci se opun activ mogtenirii Renagterii. La
Loyola, cultura fantasticului isi intoarce armele impotriva e
insegt. Lacapil cdtorva decenii, acest proces de autodistrugere
va fi aproape desavirsit™"'°. Dar aceste decenii sunt exact cele
in care se dezvolti arta si literatura baroci. I.P. Culianu nu ja
in discutie nici rolul artei, nici al artistului, cu atat mai putin in
epoca urmdtoare celei de care el se ocupi — si care formeazy
exact obiectul lucririi de fagi.
Nu numai Ignatiu de Loyola utilizeazi aceasti stranie
(s1, in vremurile care au urmat, prezentat partial si deformati
péand la desfigurare) form3 de gandire bazati pe fantasmele
imaginarului, ci intreaga culturi religioasd — a Contra-
Reformei, dar citeodats s1 a Reformei — vor trage foloase din
lectia bruniani, congtient sau nu: nu mai putin insi Statul, cu
’atfit mai mult cu cat Barocul este cultura unei societdti aflate
Intr-o crizd profundi, deci necesitand toate resursele persua-
Siunil pentru a se putea mentine. Or, arta se va dovedi un sprijin
va face uz intr-un mod nou $i

' Ibid., p. 155-157.
Y0 fbid., p. 268.
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coerent tocmai in aceste decenii, esentiale in stabilirea directiei
pe care se va inscrie cultura Europei Modeme.

Un ultim detaliu: a rimas un loc comun referirea la
condamnarea lui Giordano Bruno ca reprezentant al stiingei
moderne, progresiste, laice, plasat undeva intre Copernic si
Galilei, din pricina teoriilor sale despre cosmosul infinit: or,
ceea ce se neglijeazd indeobste, este si se aminteasci
predecesorii sii in acest domeniu. O teorie heliocentrici reali-
zase discipolul lui Platon, Heraclid din Pont; ideea “cosmosului
infinit” este prezentd in lucririle Cardinalului Nicolaus
Cusanus, care-1 ageaz4 in centrul siu pe Dumnezeu; cu un secol
inaintea acestuia din urmi, Nicole d’Oresme emitea ipoteza
migcdrii PAméantului (pentru motive care tineau, e adevirat, de
inferioritatea lui fajd de stele). La Cusanus, de altfel, Pimdntul
este sferic §i dezvolti si o migcare de totatie. Giordano Bruno
ne apare mai curdnd ca un discipol tardiv al cardinalului din
Cusa, de care-] leagd “revalorizarea prestigiului metafizic al
Pamantului —, si prin asta, al omului —, prestigiu care-i fusese
luat de cosmologia aristotelicd-ptolomeici™".

Aceastd viziune modernd, stiintific3, a geocentrismului
§1 a universului infinit, se impletea deci foarte bine cu 0 viziune
magicd, bazatd pe ideea continuitiii dintre om si Univers, in
care omul este “vincolo et nodo del mondo™"*2, ca la Pico della
Mirandola. Nici astrologia, nici gindirea esoterici in ansamblul
ei nu intrau in contradictie cu aceste teorii stiingifice —
dimpotriv, ele deschideau cdmp larg unor analogii indriznete
§i promititoare in plan metafizic. Ideea Universului infinit, cu
centrul niciunde §i pretutindeni, se va regiisi intr-o sumi de
texte literare ale epocii, de la poezie la meditatie filosofic,
prin nenumdratele ei implicatii posibile. s

[nutil s reamintim ¢, daci teoriile lui Nicolaus Cusanus
nu deveniserd pozifia oficiald a Bisericii, nici nu ficuserd

W Ibid., p. S1.

" legiiturd i nod al lumii (iv).
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obicctul unei persecuii speciale. A‘ ‘“”'“L‘,me cd doar aspecty)
stiinific al teoriilor discipnlulurl S:ll.i (;Imrdano Brung l-ay
condus pe acesta la rugul ale cdrui fldcdri au marcat simbolic
zorii veacului al XVII-lea pare pueril sau cel putin superficial
Condamnarea lui Bruno se inscrie ca cel mai grav act intr-q
lung serie de persecutii indreptate asupra L{nui mod de gindire
considerat periculos. Intre indbugirea lui i inlocuirea formelor
de expresie interzise cu altele admise (sau chiar promovate,
sub infitigiri diverse si intru realizarea altor scopuri decit cele
originare, care apartineau climatului Renasterii §i umanismuly;
sdu funciar), epoca barocd isi va desfisura propria-i evolutie,
marcatd de o creafie literard §i artisticd de exceptie, ultimg
mdrturie rdmasd vremurilor viitoare a framantdrilor care au
cutremurat-o.

ILEANA M"HAIL,{
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A reface, o datd in plus, traiectul sinuos al conceptului
de Baroc ar putea sd pard, la o primd vedere, o paradoxald
pledoarie in favoarea acelei eruditii inutile pe care odeplingea
loan Petru Culianu la inceputul lucririi Eros et Magie a la
Renaissance. Cici descrierea fenomenului a fost realizati, pand
in prezent, din atitea perspective incét, intr-un mod oarecum
singular in istoria culturii, obiectul insusi supus investigatiei a
pérut la un moment dat s se pulverizeze, sd dispard chiar''?,
vizindu-se substituit''*, blamat''®, ignorat''®, firi ca, in ciuda
tuturor acestor atacuri, adesea virulente, si-si fi pierdut puterea
de seductie asupra unor noi generatii de cercetitori. Intr-un

HERERE

.

il

'3 VeziJ. Rousset, L' intérieur et I extérieur — Essais sur la poésie
et sur le thédtre au XVII¢ siécle, Paris, José Corti, 1968, cap. Adieu au
Baroque.

14 fn cercetirile lui G.R. Hocke, Manierismul in literaturd,
Bucuresti, Univers, 1977, si ale predecesorului siu, E.R. Curtius,
Literatura europeand §i Evul Mediu latin, Bucuresti, Univers, 1970.

'"* De exemplu, de ciitre Benedetto Croce, in Storia dell’ étd
barocca, Bari, 1929, ale cirei ecouri se vor regisi la noi in cecstirile
lui G. Cilinescu. Mai tirziu, al{i cercetitori italieni, precum Mario
Praz sau Carlo Calcaterra au revenit cu o alti imagine asupra Barocului.

"' De un cercetitor altminteri respectabil, precum D. Pacurariu,
in Scriitori gi directii literare, II, Bucuresti, Ed. Albatros, 1984.

e R




mod mai mult sau mai pufin declarat, mul{i dintre ej ave
repete pe cont propriu avenrur‘a luiﬂ Eugenio d'Ors — d
indrigosti de o Categorie estetici''".

Intorcandu-ne in timp la izvoarele Barocului, |a ace]

punct migcdtor de jonctiune cu epoca Renasterii, ne-a
atenfia, dintre multiplele aspecte incd nu indeajuns clarificate
din care se compune acea placd tumanta a culturii moderme si
cu care am incercat sd ne familiarizim, un anume fel de 5
recompune mental un obiect, in cuprinsul refelei de relatii dintre
intreg si parte, denumitd in mod curent “gandirea analogicy”.
Denuntati ca sursd posibild de erori de la Descartes incoace,
inlocuita prin noua gindire stiinfificd, ea era inca foarte vie fn
Renastere si se va perpetua §i in epoca barocd, chiar dac¥ in
cuprinsul acesteia se poate deja decela aparitia unei pluraliti;j
a paradigmelor mentale. Abia la sfargitul Barocului ea se va
vedea condamnatd fard drept de apel, subzistand in vremurj
mai noi intr-un fel de curent subteran al gindirii modeme, in
care corespondenta intre micro- §i macrocosmos, principiul

au g
€ age

similitudinii si al analogiei, continud si actioneze la nivelul

operatiilor mentale, oferind, dupa cum scria Francis Bacon in
veacul al XVII-lea, “dovezi pentru a face adevirul evident” !¢,
Vom ciuta deci, la rndul nostru, in incercarea de a reduce
ampla panoram a studiilor despre Baroc la un posibil model
functional, care si permiti deplasarea accentului dinspre
descriere spre intelegere, si propunem o grili interpretativi al
cdrei scop este de a recupera, micar in parte, elemente din
realitatea mental3 a acelor vremuri.
O primi premisi teoretic de la care vom porni este
posibilitatea reflectirii intregului in parte sau, cu alte cuvinte,

"""Ed. d'Ors, Trei ore in Muzeul Prady. Barocul, Bucuresti, Ed.
Meridiane, 1971, p. 130.

"" Apud Christine Buci-Glucksmann, Lq folie du voir. De
lesthétique barogue, Paris, Galilée, 1986, p. 40.

e [ Gl et e (B
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analiza pértii care sd dea seami de intreg. Uno omnia, “torul
este in tot”, este chiar unul din principiile fundamentale al
ontologiei baroce, enuntat incd de Anaxagora, nu

recuperat ca inainte-mergitor de Giordano Bruno''”.

Istoria spectaculoasd a studiilor despre Baroc apare cao
demnd reflectare a Barocului insusi, contradictorie i multi-
formd in manifestdrile sale. Un specialist ca John Rupert Martin
nu ezitd sd stiruie asupra “absentei unititii stilistice”, simgindu-
se tentat sd afirme chiar ci “tocmai diversitatea de stiluri
reprezintd una din trisdturile sale distinctive”™'™. Dar toatd
aceastd varietate, ireductibild tocmai din pricina tendintelor
centripete ale partilor ei componente, se reflectd inci din
cuvantul-titlul, in termenul insusi, ales de hazardul pe care se
bizuie teoria arbitrariului semnului lingvistic spre a-1 desemna.
Nu putini au fost cercetdtorii care i-au cerut termenului si fie
mai mult decat o asociere intre o denumire a’om:mﬁ_i
au vizut in el o posibild cheie secreti, un Aleph, in sens
borgesian, punctul in care se reflectd, in totalitatea sa, universul
— idee care trideazi, de altfel, o reminiscentd a aceluiagi mod
de gindire derivat din principiul lui Uno omnia.

Acest punct de plecare pentru demersul critic este util
numai in mdsura in care premisa de mai sus este
deschis, altminteri rimandnd deschisd cealaltd posibilitate,
pentru care opteazd de altfel deschis o parte dintre cercetitori,
de a-i nega orice valoare informativi: “istoria §i etimologia
cuvdntului baroc, desi interesante, sunt needificatoare pentru
tema pe care ne-0 propunem m".mdemm upert
Martin'*!, ceea ce nu-l impiedicd, in continuare, si prezir

""" Vezi Dolores Toma, Cyrano de Bergerac — un mod
cului, Bucuregti, Ed. Univers, 1982, p. 23. _

' John Rupert Martin, Barocul, Bucuresti, Ed. N
p. 20 N

2 pbid., p. 7.
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totusi pe scurt cele cateva etimologii bine-cunoscyge sbadi
ligtilor!

BAROCO, denumire mnemotahni;:é ce desemna sil
i de-al patruleamod din figura a doua a logicij f; .
$:1[1;§:;:zcdzliristolel inAnaliticele pn'fne, a fgs-‘ m
posibili sursd incd din 1 914 de Karl l?u:'nhms‘kl'22 si s-a by
imediat de adeziunea lui Benedetto Croce i a a!tor SPecialigg
din acea epoc'®. in tratatele de logica S{%olas‘uCi medlevug
figurau, intr-adevir, cele 19 _fom?e de silogism, care :
desemnate prin tot atdtea cuvinte inventate, pe care J.V. Ls
Clerc le enumera astfel pe la 1865: .
Barbara, celarent, darii, ferio, baralipton,
Celantes, dabitis, fapesmo, frisesomorun,
Cesare, camestres, festivo, baroco, darapti,
Felapton, disamis, datisi, bocardo, ferison'*,
Tradus in simboluri'”, silogismul denumit baroce
(ortografiat, de altfel, in italiand, barocco) poate fi enuntat
astfel: “Toti P sunt M, unii S sunt M, deci unii S nu sunt 2y
“un mod straniu de gandire”, dupd cum il numeste pe buni
'Z Al Ciorinescu, op. cit., p. 7.
" B. Croce, in Der Begriff der Barack, Zurich, 1925, comunicare i
Ce va constitui mai tirziu prima partea lucririi sale Storia dell’étd
barocca; v. 5i Al Cioranescu, op. cit., p. 9, care precizeazd in conti-
nuare; “Majoritatea cercetétorilor modemi, intre care Ludwig Pf’“‘%' .
Américo Castro gi René Wellek, par si incheie in favoarea acestei
ipoteze”. Mai tirziu, intr-un Post seriptum la Conceptul de baroc,
acesta din urmi avea s se declare partizanul celeilalte etimologii, cel
pulin pentru adjectivul francez “barogue” (in Conceptele Criticii,
B“C“'I?U. Ed. Ul?ivem. 1970, p.125), :
1865, vo].:l E:s;;z d:ozi:hd de Montaigne, Paris, Garnier Fréres
em:;‘vaj Romul Munteanu, Clasicigy §i baroc in cultura euro-
: 71_?21‘5 secolul al XVIl-leq, Bucuregti, Ed, Univers, 1981, vol.l,

W
.
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dreptate Romul Munteanu'®. In secolul XV1 termenul apare
la Luis Vives'™, la Annibale Caro', in Satira Menipee, unde
rectorul Rose, care trecea drept un pic ficnit, tine un discurs
care incepe cu Temistocle si Miltiade, “en Baroco
et Baralipton™, impdrtind lovituri in stinga si-n
in epoci, termenul fusese intrebuingat si de Michel de
Montaigne, in Eseuri, I, 26, De I institution des enfants, unde
insd cuvantul are forma BARROCO'®, Aceasti abatere
ortograficd ar fi fost lipsitd de semnificatie (de altfel, ea nu
este analizatd de nici unul din specialistii mentionati) daci
forma pe care o redd Montaigne n-ar fi exact cea care sti la
baza uneiadouac&mhgﬁpmpuu—;im.ﬁnw
portughez barroco, aplicat perlei cu o formé neregulati, termen
derivat, pare-se, din latinescul verruca si inrudit cu spaniolul
berrueco, aga cum apare el mentionat la lexicograful spaniol
Covarrubias, in 1611. Termenul de perola barroca apare atestat
in sec. XVI in diverse inventare spaniole’™, circulind de
asemeni in Franta, sub forma “perles baroques”. in 1606, un
dictionar francez-spaniol “semnaleazi perla asimetrici sub

1% Ibid.

7 In 1519, cf. A. Marino, Dicticnar de idei literare, cap. Barocul,
Bucuresti, Ed. Eminescu, 1973, p. 225.

'* Vezi R. Munteanu, ibid.

' In toate edifiile critice din secolul XX, care au la bazi Edifia
Municipald de la Bordeaux. In editiile mai vechi, ortografia era
“corectatd” cu un singur R, sub presiunea formei uzuale.

" H. Hatleld, op. cit., p. 419-420, vezi si Albert Douzat, Jean
Dubois, Henri Mitterand, Nouveau dictionnaire étymo Bique et
historigue, quatriéme édition revue et corrigée, Paris, Librairie

Larousse, 1977, p. 74;
“baroque 1531, Inv. de Charles Quint, «perle
XVIE 5., Saint-Simon; du port. barroco, s

sens archéol., repris de 'ital. barocco
s. Il baroquisme 1927, Casson™.
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numele de cornue ou barogue (...); in 1636, un inven -
insemneaza §i menfiunea de barocken perlen*1* g%.
La Edgar Papu, aceastd etimologie, sustinut ¢y !
§i eruditie, devine esentiali in inelegerea fenomenuly; insugit, :
perla barocd apare astfel ca o sintez3 posibil} a calititilor spe IE'}:
ce Barocului, niscut, asemeni ei, dintr-o suferingy lﬁ“n&iclﬁ
avand drept principale insusiri neregularitatea §istriludrﬁ;
0 anume strdlucire nocturnd §i marini, ce-i drept, cici Seha
perlei este derivat din valorile ei simbolice. Perla apare astfa|
raportatd la lund (prin similitudine), la mare (prin origine) gi |,
suferintd (prin comparatie cu lacrima). Fertile §i sugestive
puncte de plecare intr-o viziune de ansambly asupra artej g
literaturii baroce, ele insi siricesc trisituri pe care le pur
termenul aproape omonim italian §i care puteau avea, la randy]
lor, o valoare mai generald. Cuvantul portughez este ferti] jn
sugestii in special in cazul artelor plastice (si aici trebuje st
amintim analogia cu termenul “rococo”, derivat din stilul
“rocaille™* — functionand initial ca “epitet” atribuit anumitor
produse ale artelor minore i extinzandu-se ulterior la “studiul
arhitecturii, unde a ajuns si califice toat} arta celei de-a doua
Jjumatiti a secolului al XVI-lea”"). Termenul silogistic, luat
fie in sens negativ, cu tendinte caricaturizante'”, fie pur §i
simplu descriptiv, referindu-se la un anume gen de argumenta
complexd, bizarj, complicati si deci ostentativi, poate, la
randul sdu, sA trimiti la anume trisituri ale literaturii baroce,
intens criticate din perspectivi clasics, dar perfect adaptate
" R Munteanu, op. cir, p. 70.71,
" E. Papu, Barocul cq tip de existentd, 1, cap, “Baroco” sau
“Barroco” §i Sub sempul perlei. S
" Ibid., p. 72-73.
"* Al Ciorinescu, op. cit., p. 13,
135 VBZI B CI'DCC,

reproduse dou cigate semnificative din G, Ferrari (Rime hisr
o . Ferrari (Rime burle.
1570) i din A. Abbandanti, Viaggio in Colonia, 1627.

STATUTUL ARTISTULUI IN EPOCA BAROCA as
propritlor norme estetice, in baza cirora se cuvin . .

le analizim.

De altfel, Dictionarul Academiei Franceze (ed. 1740)
conferd deja termenului un sens abstract: “Baroc se foloseste
de asemenea in sens figurat pentru neregulat, bizar, inegal. Un
spirit baroc, o expresie barocd. o figuri barocs”. Acest sens
figurat insd poate proveni, in egali misurs, din generalizarea
triisdturilor caracteristice atit perlei neregulate, cit 5i silogismu-
lui bizar, fapt ce avea si-|l determine pe cunoscutul lingivst
spaniol Joan Corominas, in al siu Diccionario critico efi-
molégico de la lengua castellana™®, ﬂmmnm
amalgamare a celor doud cuvinte, care s-ar fi produs pe tirdmul
limbii franceze (prima in care apare mentionat cu valoare
abstractd). Baroco ﬁmouﬁh.mmw
adoptat de istoria artei, opinie care pare a fi cea mai plauzibily'*’.

RevenhthMmmmﬁdmﬁm
de a intrebuinja termenul intr-un sens lipsit de echivoe.
Dimpotrivi, cuvantul capiti, in context, © anume “incdrcitury
metaforicd”, semnalati si de Grigore Arbore, indicand, de fapt,
“idei complicate §i confuze™ ™. Folosind insi o editie mai
veche'™, Gr. Arbore nu are ocazia si sesizeze forma Barroco,
ce trimite evident la grafia portughezi. Explicapile filologice
care insofesc textul pe care l-am folosit' ne fac si considerim

" Vol. 1, Madrid, 1954, p. 415.
""" Al Ciordnescu, op. cit., p. 9-10, nota 4.

1984, p. 15, .
' Vezi nota 14, p. 269, care wimite la Eseuri, 1,
edifiile actuale au numerotat eseul “De I'institution
XXV-lea. In schimb, in edifile mai vechi, ca aceea cita

nota 12, el este, intr-adevilr, al XXVI-lea.

"* Apartinind lui H. Thibaudet p -
N.R.E, Paris, 1950, i lui P. Villey
1906-1933),
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¢ aceastd formd apartine cu maxima probabilitate autory|y;
ceea ce ne sugereaza posibilitatea ca Montaigne sj fj avu[ﬁ{
minte ambele cuvinte. latd citatul la care ne referim:

“La plus expresse marque de la sagesse, c’egt une
esjouissance constante (...). C'est «Barroco» et «Baraliptop,,
qui rendent leurs supports ainsi crotez et enfumés, ce n’egt pas
elle: ils ne la connoissent que par ouir dire™*'.

Prezenta celuilalt termen, Baralipton, este o dovad3 clary
a faptului ca Montaigne avea in minte insiruirea de termeni

STATUTUL ARTISTULUI IN EPOCA BAROCA 67

de proveninetd iberic; fapt nu lipsit de importanti in cazul lui
Montaigne, care se trigea, dupd mamd, dintr-o familie de evrei
cregtinati la sfarsgitul sec. XV, Lopez de Villanuova, dintre care
cea mai mare parte trdiau in acea epocd in Spania, Portugalia
$i in Tirile de Jos. In Franta, numele familiei devenise Louppes
de Villeneuve'*’, cum apare la mama sa. Cateva detalii in
cuprinsul Eseurilor ne asiguri ci spaniola si, de ce nu, portu-
gheza, i erau familiare. Traducind Teologia naturald a lui
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scolastici pe care am reprodus-o mai devreme. Aceasti frazy Raymond Sebond, o definegte ca fiind “basty d’un Espagnol o
este tipdritd pentru prima oard dupid moartea lui in editia djp barragoiné en terminaisons Latines, se referd la cirti e
1595, reproducand unul din nenumdratele adaosuri cu care spaniole (Amadis, Cartas doradas de Guevara) si citeazi chiar Tt
autorul imbogatise exemplarul siu personal. Aceasta a §i permis un proverb spaniol (Defienda me, Dios, de my***). “Montaigne G
editorilor si-i “corecteze” forma in baza trimiterii, evidente a invitat, desigur, de la tofi acesti Pagagon deveniti Lopez de 2
pentru ei, la silogismul amintit. Cu atdt mai mult este interesant Villanuova, si se considere cetdjean al Lumii si s4 priveascd B
acel “lapsus calami” din pricina ciruia Montaigne d acestuj dincolo de Garonne sau chiar decdt Franta. Vir al iezuitului
cuvant forma mentionatd. Este posibil ca tocmai acestei ezitiri ?;;iimcifr}ﬁ:l :: lsg:’“u?g ipr?:(::f?::::; ifuzmxiigcf e
ortografice si-i datordm apariia celuilalt termen, Baralipton, conchide eminentul 3 biograf, Fortunat Stowskil®. 5

menit sd-1 sublinieze §i si-1 intdreascd pe primul, de a cirui
scriere corectd autorul se va fi indoit o clipi. Prin dublare,
posibila eroare de intelegere se estompa: pasajul apirea evident
ca o criticd la adresa filosofiei medievale. Grafia aceasta ne
face sd presupunem insd ci, pentru a ezita intre cele doud
forme, Montaigne trebuia s le fi si cunoscut pe amandoud.
Fapt usor de demonstrat: scriitorul s-a aflat la Curtea lui
Henric al I1I-lea intre 1574 $i 1575, in chiar perioada de debut
a modei perlelor in Franta'*, Cu acea curiozitate vie care-l
caracteriza, autorul Eseurilor nu putea si nu remarce aceasti
noutate la modd, deci si termenul in sine, mai cu seam3 c4 era

¥ Cea mai clar dovadi de intelepciune este o bucurie constanti
(-..). Numai «Barroco» §i «Baralipton» Tsi fac astfel adeptii tonfi §i
ingdmfafi, iar nu ea: ei nu o cunosc decit din auzite (fr.).

142 Vezi E. Papu, op.cit.,v. 1, p. 76.

Posibilitatea unei contopiri, produsi in francezi, a
termenului mai vechi, de traditie medievald, si a adjectivului
portughez ar putea fi detectatd astfel pentru prima oard in
ezitarea lui Michel de Montaigne intre sensul vechi si cuvéntul
la modd, pe care le amalgameazi el insusi in scopul obtinerii
unui sens mai general —in fond, in insi§i directia in care avea
sd evolueze cuvintul in secolele urmitoare, de la concret la
abstract, cuprinzand chiar §i o judecatd criticd implicits, pe
care termenul de “baroc” o va purta indelung cu sine in primele
sale atestiri in istoria artelor.

'** Vezi Fortunat Stowski, Montaigne — sa vie publique et privée, ST e

Paris, Editions de la Nouvelle Revue Critique, 1938, p. 22-28. ]
' Ficutd de-un-Spamiot poleil cu terminaii latine (fr). || (+5
'S Apiri-md, Doamne, de mine (sp.). %
Y6 Op. cit., p. 25.
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2. BAROCUL, iN OGLINZILE MISCATOARE
ALE CRITICII

Nenumdrate studii despre Baroc au pus in evidenty fa
ci, inci de la primele sale aparitii ‘in texte de critic} de anty, ¢
desemneazi realitd(i supuse unei v:;mni extrem de critice, dm
perspectiva unor conceptii estetice in dezacord total cu-'
premisele teoretice ale fenomenului descris. O lipsa de adecyare
a perceptiei la natura intimd a obiectului supus judecitii de
valoare, o neintelegere a gustului care generase aceasti matrice
culturald ne fac sd presupunem existenta unui clivaj in climaty]
mental al epocii modeme, sesizabil in anularea valorii creatiilor
baroce. In secolul al XVIII-lea, “baroc” insemna, in primul
rind, “bizar”, in sensul de monstruos, de anormal, deci non-
conform normelor, singurele care, justificind-o, delimitau
valoarea de non-valoare. Epoca post-baroca refuzd cu obsti-
natie si recunoasci o alt3 posibild esteticd dect cea in care i§i
recunoagte propriile-i canoane. Bizareria este nu numai lipsitd
de valoare, ci §i conotati in sens negativ; in memoriile lui Saint-
Simon (1711)", sensul aluneci spre cel moral, mai precis,
imoral, sau devine, pur si simplu, lipsi de gust. Un exemplu
revelator ne este oferit de Voltaire, cu al siu Temple du Goilt, 0
operd ale cdrei sdgefi impotriva goticului lovesc totodatd §i
barocul: “capela palatind a Versailles-ului — exemplu de
arhitectur baroci (...) este in mod explicit pus3 in constrast
cu Templul Gustului™*:
[l n’a rien des defauts pompeux
De la Chapelle de Versailles,
Ce colifichet fastueux,

**" Apud R. Munteanu, op. cit., p. 74.

'* Rosario Assunto, Universul ca [
; ) spectacol — Arta gi filosofia
Europei baroce, Bucuregti, Ed. Meridiane, 1983, p. 169. e

STATUTUL ARTISTULUIIN EPOCA BAROCA

Qui du peuple éblouit les yeux,
Et dont le Connoisseur - se Elh“:m drian

Cu cafiva ami mai devreme, Frpe,m Sary.

(1711) “criti_cfse mm: severi ornamentul baroc atdt in
i t §11n ;
poczie, Ca S et like painters, thus, unskilled to trace
The living nature and the living grace,
With gold and jewels cover every part
And his omaments their want of m’:". .

Nu mai putin critic avea sd se dmdguci, in aceeas!
epocd, Francesco Algarotti, in fl siu Saggw sopra la rima
(1752), in care condamna fima, intr-0 vmeqmmm
ridicinile in lucririle lui Boileau sau V?ltmie §i cu
trimitere la poezia barocd a secolului anterior: Rima nu este
cu mult deosebitd de acrosﬁh.potnvltc"mmﬁzmevmm
sﬁinceapﬁcuanumitelilere,sinicidemnahem
sau mai bine zis jocuri studiate; §i se pare f:iﬁmmm;nm&
era apreciati in intregime dupd dxﬁcuhipwlf pe care le aveau
invins poetii in compunerea vemnilm” S

Pe tirimul esteticii muzicale, secolul al XVIli-lea avea
s4 consemneze condamnarea fird drept de apel a barocului in
muzici, in articolul redactat de J.J. Rousseau pentru l':‘mat:le—
pedie. Muzica baroci este deci “celle dont 1W est
confuse, chargée de dissonances, le chant dm aﬂggn
I'intonation difficile, et le mouvement contramt ==.

14 E] nu are nimic din defectele pompoase / AI& C&pehté&h

Versailles, / Aceastd jucirioard fastuoasl / Care ia ochii oamenilor / $i
de care Cunoscitoru-si bate joc (fr).

1% R, Asunto, op. cit., p. 256-257. - creamll

151 Poelii ca §i pictorii, cei ce nu—s_inmi:_e snmjnmvg_ 3

gratia vie, / Cu aur §i giuvaieruri acoperd fiece parte / $i cu omamente
dorinfa lor de artd (engl.).

‘”"R- As‘lll\lﬂ. I‘bidl P- 11‘- )

158 cea a clirel armonie este confuzd, plind de di

dur i nenatural, intonatia dificild, iar miscarea silitd (£
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Acest sens puternic conotat negativ {l vom
neschimbat in nenumarate te?(t_e ale secolului urmiror e
se vor distanga prea mult de viziunca Encic[opediwlm.'(“?ff n
du Baroque entraine avec soi celle du ridicule poy i
I'excés™*). Aceeasi judecatd care se regisegste Perfesséna
Dictionarul limbii italiene (Tommaso—Bellini, 1830-1;;,01“
«_.acel stil neghiob si nefiresc care a inceput si predomin )
sfarsitul secolului al XVI-lea §i a durat aproape tot secolui .
XVIII-lea™™. j
Estetica secolului al XIX-lea se va arita deci “mere
dispusd, in spirit clasic, tradifionalist, sd identifice barocy] .
«barbarie», cu ceea ce este «brut, lipsit de frumusete, silbat;, "
ca la Hegel (Vorlesungen iiber die Aesthetik, I1, I, 1-2) Sauc»-i
«d.ecaden;a» artei Renasterii, cum gandeste J. Burckhar,dt (Dcu
Cicerone, 1855), apoi Nietzsche (Menschiches, Allzum :
sxﬂ:hicher,'IS?S}”, conchide A. Marino®¢, oarccn;m generzg‘
zind, f:ée: reprezentanti de frunte ai Romantismului se vor 31'51;
deosbit de interesati tocmai de indriznelile stilului baroc, §
efqrru] lor de a-si consolida o traditie in certd opozi;ie’ "
op;mnca‘ncoclasici a celor doud secole precedente’’. -
2 ‘stJJO:r(t::;Elc pnclla recunoasterea Barocului, la J. Burckhardt,
e i:ln ependent, cu note definitorii proprii, chiar
uriag pas inaime.rl;]izrgczztRenwma”m’ oo Touse vt
moment nu ne vom mai intalni cu

reggsi

14 Ideea de Bamc olra
la exces (fr),

" R. Asunto, ibid., p. 167.

"% Op. cit. p. 227.
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utiliziri sporadice, eventual metaforice ale termenului™”, cicu
studii care, in proliferarea lor cu adevirat baroci, vor genera,
in secolul nostru, o pitimasd regdsire a modemititii in estetica
unui veac ce piruse, pentru totdeauna, perimatd. Aceastd
reflectare a Barocului in cultura contemporand sub forma
demersului critic, asemé#ndtoare procedeului introducerii unei
oglinzi in picturile din yremea sa, ne-ar putea servi deci, in
mod analog, obtinerii unui efect de adancime si, totodatd, de
cristalizare a posibilelor sensuri fundamentale, in evolutia insisi
a ideii. Cici, oricat de paradoxal ar putea sd pari, istoria
Barocului nu s-a incheiat o dati cu inlocuirea lui de citre alte
matrici culturale, de esenti neo-clasici sau rationalistd; in plan
secund, al teoriei despre art4, el a redobandit o noud vigoare
in lumina, dar si in cuprinsul, studiilor care i-au fost dedicate;
iati de ce ne vom opri, in continuare, asupra citorva aspecte
semnificative ale cercetirilor despre Baroc.

Tarziu intrat in sfera preocupdrilor istoriei artei §i - mai
ales — a literaturii, Barocul a cunoscut, in ultimele decenii, cele
mai variate si contradictorii ludri de pozitie privind elementele
sale componente si chiar statutul sdu in general. Dacd lumea
hispanici 1i recuperase mogtenirea, infitisindu-1 ca Secol de
Aur al literelor si artelor, Italia, a cdrei multiseculard evolutie
intilnise momente de 0 mai mare strilucire §i originalitate,
incepu prin a-i nega orice valoare, prin textele lui Croce. Franta,
la rindul ei, situindu-1 intre Renasterea Pleiadei si a castelelor

de pe Valea Loarei i Clasicism — formd si esentdl a geniului

francez, l-a judecat multd vreme ca pe un fenomen de mana a

doua, ilustrat doar de scriitori §i poeti minori.

Nu este singulard pozitia lui Gérard Genette, pentru care
Barocul nu are “nimic al sdu™®; dar, dacd ne oprim la aspectele
19 (Ca de exemply, la Baudelaire: “...spectres baroques” (Les

Sept Vieillards).
' (. Genelte, Figures II, Paris, Ed. du Seuil, 1966, p- 222.
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ILEAN,
pur formale, intr-adevir, de la greci g rom
absolute in arta europeand nu sunt dect

. i Outa;lll .
Fé_. negﬁndu-#.se Barocului o viziune prgsg;a::;ﬁued?"ﬁl‘&q:
i se va nega si profunzimea, gi originalitatea Ce CXistenge;

- M!H‘{’Li'
ani incg '
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reconstrui un model mental al universului baroc incomplet,

s b e . rcetdy b desigur, dar coerent. Alegerea timpului ca centru gravi
e ovedeasci contrariy]. Depanwn maj al modelului propus se cere insd explicati in detaliu.
un simplu joc al formelor, Barocul apare cq un “ € de a fj Contextul istoric i social in care se desfigoari cultura

migcare”™'®!, “expresia unei psihologii™€ «, univers.,ﬁ
ca™®, un “tip de existen(y™'*, ajungﬁn;m- Su;uctun: itorj.
ftudierea unei adevdrate filosofij a Barossllr‘l“gre la
incercdrile de recompunere a unej cosmoviziuniut: ) A!.tfel"
mai apar ca ris;ate, ele intimpinand doar problem arooe ©
oricdror tentative de pionierat intr- B

: erente.
e un univ bine c'l-'l
noscuta — dar si inutilj — g ;
estetic.

tendingd de impietrire, cum ege &l

baroci este, dupd opinia lui Benito Varela Jacome, “un secol

al conflictelor, tulburat de profunde crize sociale, dezechilibre
economice, imprejurdri critice §i crunte infruntiri armate™";
luptele pentru succesiune in Franta si Anglia, bipolarizarea
catolicism—protestantism, Rizboiul de 30 de ani sunt doar cele
mai marcante evenimente pe plan european. Din punct de
vedere social, procesul democratic inceput in Renastere se vede
stopat in mod violent in unele (iri ale Europei, in special in
Spania si in restul imperiului i, ceea ce conduce la o agravare
a crizei economice'®; in sfarsit, nu lipsite de important apar
si marile migcdri demografice, exodul cauzat de rizboaie sau
persecutii religioase, de emigrarea in America, crearea marilor
aglomerdri urbane, ca urmare a procesului de pauperizare a
satelor.

O societate in care schimbarea devine normi va fi fost
dominati de sentimentul instabilitidtii. Accelerarea transformd-
rilor aruncd omul baroc in vartejul unui timp a cdrui percepere
devine sensibild gi care il plaseazd, astfel, in pragul epocii
moderne, aflate pand in zilele noastre sub semnul vitezei. “Nici
o alti perioadd nu s-a ardtat mai obsedatd de profunzimea §i
imensitatea, oroarea si sublimul conceptului de timp”, sustine
Panofski, citat de J.A. Maravall'®® in contextul unei ample
analize a “importantei timpului in cosmoviziunea barocd™ ™.
Acest timp nou, care conferi statutul de vremelnicie nemigcdri

'” Varela Jacome, La prosa barroca en el siglo XVII, Madrid,
Ed. Cincel, 1981, p. 7. -
')A, Maravall, op. cit., p. 307. "
' Apud J. A Maravall, ibid., p. 381.
" Ibid., p. 378.

3. CATEVA ELEMENTE ALE UNIVERSUL UIBAROC

- :
A Bnckjnann, Kunst der Barocks

1
163 und .
JA. Maravall, 14 cultura del barrg Rokoko, 1925, p. 27.

co, andlisis de una estruc-

165




%3 TSN b T L T NI 12T St
\ \ R

LIRSt

74

nu putea sd nu transforme imaginea omulyj dspre Sing. A
locul sdu in univers §i despre univers totodary,  * del
“Dacd conditia umand se reduce 1a o continuy gey,
- scria Ana Sudrez Miramén — iar viata este ¢ albtgrd
ginoasd spre moarte, rddicina ultimj a existentei ny poate
alta decat timpul™", pe care Emilio Orozco Diaz g e
intr-unul din studiile sale despre baroc, “adeviratul proga.

", “singurul care rimane §i dureazy

al dramei baroce”,
realitatea in care se intdlnesc toate fiintele §1 lucrurjle™? :
este de mirare cd intr-un asemenea spatiu cultural -au pit
scrie Versuri precum: U pul

P
I1 faut que je revole a ces plus beaux séjours +
Ou séjourne des Temps I'entresuite infinie!” X

(Jean de Sponde, Sonetul v) -
Tot ntr-un sonet, Luis de Géngora exclama: &

Tu eres, tiempo, el que te quedas -
Y yo soy el que me voy'”, e

pentru areveni asupra temei in poemul intitulat sngestiv-bﬁ:@f‘l
brevedad engarosa de la vida'™: y

Menos solicité veloz saeta !
desatinada sefial, que mordi6 aguda;
agonal carro por la arena muda

no coroné con més silencio meta.

Qué presurosa corre, qué secreta

a su fin nuestra edad. A quien lo duda,
fiera que sea la razén desnuda,

cada sol repetido es un cometa.

"' Ana Sudrez Miram 6n, op. ci

' P 'y C“._, . llo
' Apud Ana Sudrez M; =
i E
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. Confi6selo Cartago, y ti lo ignoras?
;'Sﬁngrza corres, Licio, si porffas
en seguir sombras y abrazar engafios.
i las horas:
Mal te perdonarin atilas ;
las horas que limando estén los ﬁm‘:‘
los dias que royendo estdn los afios'™ . ; S
Astfel, “vremea noastrd” fuge mai repede msaie o
sigeatd” ori “carul de luptd™), soarele in reaparitiile e imenm%:
{rece cu viteza unei comete, conmw:;;mwhﬂ el
imagini materializante, pentru 0 '!.Ml':b Wmm 01‘13’
pilesc zilele”, iar “zilele rod anii”. Sub povara acestei trecer tk‘
dureros de sensibile, poetul wmmm . :“amm lui” de
a da crezare stabﬂltimagmmtelmmdm 1 urmiri umbre
si ai:nbrﬁ;iaa'in.ﬁelﬁcm'ln..l.ﬂ.il:e'l oferd omhn_& SES edu.m e
Temanupmeahpg.m me; 0 -Qnev_ v 'fn.m' 2
mare reprezentant al];iricn_t.mooel_n qumlhlspm _ poemul
dedicat miririi si deciderii Romet, el scrie: ' i
huyé lo que era firme y solamente e 4
b U AR
jar medaliile romane apar “limadas _nn:‘ngﬂ_ SR
Represéntase la brevedad de la vida'™ cuprinde versuri talbu-
rdtoare, precum: BRI .
it o vl St evl S
{intd, / carul de luptd, prin 'l\?}m.!fn o
drumul. / Ce iutefuge.sghmm% st::ﬁ gty ;
noastrd, Dacd nu gtii/ Oricat &e‘mkdﬂ: aﬂ:;, ]ﬂrwmﬂ gy Wl
soare ce trecu, -i cometd. / Cartagina o aflase, & a0
Licio, esti in pmcol. @i'fmw;mm e§t m e
Riu orele !ﬁvpr-m@%}ﬁﬁ. rele pilesc mereu d
zilele ce rod fntr-una amii (sp).
Mge era sigur, a fugit, §i numai

" pilite de timp (5p).

(sp)
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Ayer se fue; mafiana no hg llegadg L4

hoy se estd yendo sin parar un py
A SOy un _rué y un serd y un es canqal:ito;nn
agcenruand asupra stirii de oboseals pe care o m; 9
distantelor dintre “a fost”, “va fi” si “este". Aceey Zegte tOpire
§i in alt sonet, Conoce las fuerzas del rf't’mpo"'l,ﬁ;:emiiap“m
Cepe'

sugestiv, cu versurile:
iCémo de entre mis manos te resbalag)

E1 T iO, ¢émo te deslizas, edad mfa!'82

1deea de “alunecare” a timpului propriu fiind intXrit% nr

nimul luiresbalar, deslizar, care conferX in plus vit:fﬁp;fl S;ﬁ-
15ciri;,

prin sensul siu secundar de “a fugi”.
Aceastd accelerare a ritmuluj schj i
: ului schimbirilor, jmae:
T, Imagine
a

noul_ui} ﬂmc tcrnpore_ll. se intdlnegte deja la Montaigne :
scns:b_lluatft excepfionald ii permite in Tepetate l'ﬁndu’ri;ll ?ml
unul din primii martori ai metamorfozirii Renasterii in Bs .
la .mvelu] constintei subiective: “Je ne peints pas ]'eslztmflc’
gl_(:,:?;s le pas}sage: non un passage d’aage en autre oy com-m:
€ peuple, de sept en sept ans, maj j ’
. _ ais de jour en jo
minute en minute™*’. Schimbare ‘ i e
. a de mentalitate est
Cu remarcabild claritate: dacj ' v
em. 3 In experienta comun (* o
g A e e orul
h:zrsla- incd o fiurata a stabilitiii (“sapte ani”?oienng
foﬁﬁ;al‘g?g. sentimentul de accelerare 2 timpuluj ca;'e trans
1infa " in “trecere” apare : -
A “In “wrece gradat, dar cu ata i
percutant: “din zi in zi, din minut in Im'nut’: o

150 [ - ; =5
ciipﬁ,li‘isur:]u; Elsz ;?I"T:;r_lsnn.éa‘sz;:;; g;")lrece férd-a se opri o
2 Cu doe o Bl (),
meal (sp). mainile-mi imi scapi! / O, cum aluneci, vremea
183 - .
e e S 0 e
ani, ci din zi in zj, ’din miﬁ?:?;?:’(ﬁ';l Popor, din gapte in gapte

GTATUTUL
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[nteresul obsedant pentru 1irqp“" gencreaz:a 0 mmagi
pre.ocupﬁri in moda epocii, reflectatd in dgmzmul.
Astfel, arta orologeriei se prelungeste in picturd si

¢ ciici “ceasul, scria Ana Sudrez Miramén, este un motiv
-nri,l lic al noii estetici §i ar fi greu sd nu gisesti la fiecare
5 jcar o compozifie dedicatd timpului, in abstract, sau
o 185 exemplificdnd cu Quevedo §i

aterializat in ceasuri” ™,
'2” ::g.;ra in Italia, marinistii conferd la randul lor un loc de
10 -

.ins logiilor in universul poetic*®. !
e :J{Stivil timpului apare si la alti poeti ai vremii (Andreasl
Gryphius, John Suckling, G.R. Wf,cheﬂin sau A. fﬂa:ré), cici
«omul baroc are prin excelenti sentimentul timpului™™’, aceastd
0 se pani la Pascal'™. Lope de

viziune, temporald prelungindu-
una din “romantele” sale:

(Quién se ha de poner contigo
a fuerzas, tiempo ligero?'* .
punandu-i in evidentd atat invincibilitatea, cat §i fugacitatea.
tntr-o viziune apocaliptici, Gabriel Bocdngel atrdgea atentia
ci pani si Soarele va pieri, iar peste el va riméane doar timpul:
El concertado impulso de los Orbes
es un relox del Sol y al Sol advierte
ue también es mortal lo que mds ;};:::; f
Asocierea legicd dintre timp §i miseare, prin
subiectivitatea crea%(;mlui se dovedeste deosebit de fertild in

%4 ] Roussel, L’ Intérieur et I'extérieur, p. 7.

185 Op. cit., p. 12
europeand

1% Romul Munteanu, Clasicism §i baroe in cultura

din secolul al XVIl-lea, vol. 1, p. 341.
' Ibid., p. 238. :
Rora I'age baroque en France, p. 15,

18 ] Rousset, La littérature de
1% Cine s-ar putea pune cu tine, / cu forfa, timpﬁh WW)Q‘
% Migcarea concertati-a Lumilor / e-un ceas al Soarelui, §
Soarelui i spune / ¢i muritor e chiar ce mult dureazi (sp-)-

Vega scria, intr-

19.
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Baroc. Montaigne nu definea altfe] viata: “[, s
mouvement inegal, irregulier et multiforme»191_ Astfe] ;:);t un
viaja apare simultan in accepfiunea ej implicity de “durutav:
dar si de “migcare’ generatoare de transformr, iar durg aty

stim deja, suferj la Montaigne ca gi la poetii baroci, ¢ evolygie
pulsatorie de restring_ere spre secventa minimalﬁ inifialy, adicy
spre clipd, de unde si rapiditatea conferity transfonnin'_]m_
Pornind de la mult-citatul vers al lui Motin, “I'ime de
tout le monde est le seul mouvement™?2, stabilitatea ins¥gi
doar ca o migcare mai lenti: “Le monde n’est qu’yp branlojy
perenne. Toutes choses y branlent sans cesse: la terre, g
rochers du Caucase, les pyramides d’Egypte, et dy branje
public et du leur. La constance mesme n ‘est autre chose qu’un
branle plus languissant™**, scria Montaigne, inci din 4 doua
Jumitate a secolului al XVI-lea. O generatie dupi moartea sa,
Th. Sonnet de Courval, amintind c¥ insisi constanta este doar
“un branle languissant qui jamais ne repose™!®,
Toujours auprés de moy on voit dessus ma table
Charron le philosophe® et Montaigne admirable!%.
Aceasti imagine se va reflecta in mii de fatete scanteie-

toare in teatrul de curte francez, ale ciirui decoruri Jean Rousset

le descrie astfel: “Pietrele MErg, munfii se deschid, animalele
ies din pimant, magii coboarj

din cer, oamenii se schimbi in

stanci, pentru a-si rejua chipul omenesc. Este lumea formelor
— P a§ireh
! Viafa este o mj

scare inegali, neregulaty si multiformd (fr.).
2 Sufletul intregii Jumi este doar migcarea (fr.).
" Lumea nu-i decit up leagar permannt, Toat fueryrile se leagind

igne in generaia urmitoare.
" Mereu lingd mine, ge

y Pol vedea pe masa mea Charron
filosoful i admirajpy) Montaig J g

ne (fr.).

S

e Rt e il e (S VT
it stadisn: it edp Bl
LT 1
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iscare”'?”, aflatd sub semnul amtputr.fmicei zci;; Cl.ror,
in m'_-'f‘ma iciani a mitologiei antice, care “ia‘in stipanire chiar
.“-dr:ni ﬁnlﬁl: e destul sd apard pe undeva, ci muntii se deschid
S virtesc, stancile-si clatind crestele, pe care le-am fi crezut
g %'Ir::me E‘t}tul se transforma si se pune in migcare™*”, p,,_
:Té::i din;rc asemenea imagini §i cea propusa de Montaigne
1 pral implick schimbarea. Pentru poetul francez
- '?;tu:,:;r ;:lui est ici-bas n’est rien que changement,
Tout est naissance et mort, car, étemeﬂemmft, -
Comme un estat se perd, un al.ttrc‘pl'end sa fortune “{es
Ideea nu putea lipsi nici la Montaigne, care demd'm
choses humaines qu'i, d’l{n ’mieul mom-el:mem. se cpa_ngem
estat en autre, tout divers - De a!Efe ! aceaslivm;e asupra
lumii pdméntesti supuse schlmbérn isi avmg::m aupmma
stabilitd de cosmologmfnel:hevali (pre - "(pmmanﬂ)
de teoreticienii Renasterii) dintre lumea.f m!;:u (mmié
dominat de principiile transfm:luﬁm si mtﬁm;:vri s
reprezentatd de zeia I~'lt:n'tm:u-a)Iu ﬁlumaq ;up;ﬁ t;i m
structurilor cosmice, camhapmge sd fie 11{ entifica §ilmlmnea
ideilor platoniciene. Decdt cd la fineh: mm . mmepocam
baroci asistim la o triire dramaticd a acestei

¥ Op. cit., p. 22.

i Ibid - . = - - f %ml e si

1% Tot ce-i aici pe lume-i doarschmba:,m e hme(&}“
moarte; vesnic, / Ce-a fost dacd se pmde: un ; ks

20 | ucrurile omenesti care, dintr-o singurd migcare, se schimbi
i absolut difent (fr.). ) : : yres.
g alt(i::' ;‘olul Fortunet, ca principiu act:_v- al mvmtu”l:;i ::a Hm
de Lucie Galacteros de Boissier, in Strldllﬁ fm-ge_s S.BD.E.S o
la Fortune, in L'Embléme a la Remu:sauec: Pms,d“ g
p. 79 si urm,, si de Yves G‘mud.jnl.lmglme.. ngemel
XVI-e siecle, Bordeaux, P.UB., 1985.
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acut de instabilitate i incnn.';mn[z‘i, consi
a interventiei, imperfecte prin insj
omenesti: “Il est croyable qu’il y a deg lois "amreli Mingj;
Montaigne — comme il se voit &g autres créatureg. “"a.ies =
elles sont perdues, cette belle raison humaine F:'iu gﬁn Noyg
tout de maistriser et commander,

_ ander, brouillant et copgy. o Par
visage des choses selon vanité et inco

ond
nstance”02 Srchiml::lnt -
insd, capdtd valoarea de principiu vital ]a are

un
Etienne Durand, in emblematicele saleStances g e"?:::;nzz:um
Et moi, je te serai comme un prestre fidel -
Qui passera sa vie en un change immorte] 2%,
Nu e de mirare ci Proteu, zeul metamorfozérj]gr, avea
sd capete o asemenea valoare de simbol in €Pocd®™, apirang
cind la Baltasar Gracidn, intr-una din peregrindrile Juj Critilo
cand in versurile in lating ale poetului german Balde: i
Inque dies alii, sequente
Mutamur hora. Vertere, vertere,
Formose Proteu.. 20
intr-o splendidi punere fatd in fatd a omului baroc §i a simbo-
lului insusi al schimbirii de sine, Motivul avea s bantuie
imaginatia poetilor, cunoscand atatea reprezentiri, incat l-ar fi
incantat chiar §i pe Proteu insugi.
Instabilitatea §i varianta e psihologici, inconstanta, vor
inflori deci in cele mai diverse exprimiri, derivand logic din
inaginile propuse mai sus. latj o zir marturie a lui Montaigne:
% Se poate crede ci existd legi naturale, precum vedem la
celelalte creaturi; dar in noj eje sunt pierdute, aceasti frumoasi rafiune
umand bigandu-se peste tot sj comande, incurcand i zipicind chipul
lucrurilor, prin vanitate §i inconstan(i (fr.).
" lar eu ifi voi fi ca un preot credincios / Ce-si petrece viafa
Intr-0 permanenti schimbare (fr.).
;: Jean Rousset, L4 littérature..., p. 32.
Traquﬂ%:ﬁ?;ﬂﬂ& 24 sl prin umare / Schimbindu-ne in fiece ceas.
, -te, / Frumosule Protey... (lat.).
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‘e pis que je trouve en nostre estat, c'est I'instabilité, et que

nos loix, non plus que nos vestements, ne peuvent prendre
aucune forme arrestée’”"%. ngituralse face firesc intre miscare,
transformare §i instabilitatea dlev_emt:“i mod curent de ex istentd.

O gamd largd de im agimis_lmboiuﬁ ilu streazd de-a lungul
creatiei baroce acest madnunchi inseparabil de idei-fortd. Apa,
vintul, bulgirele, flacdra, zdpada, tot ce se migci, tot ce-si
schimbi infd{igarea, beneficiazd de o paletd bogati de concre-
tiziri artistice, compunand, la ni\r?lul cuvantului, o intreagi
jume imagisticd. Universul inconjuritor este rlecon.!:truit de
imaginatia barocd in jurul acestor semne ale miscirii etemne,
ale schimbirii fir4 sfarsit. In ultima instant, ele reprezinta o
oglindd a chipului interior al nnllulut Paroc, rAeconstmn. din
senzatii inlduntrul gandului §i proiectat in afard intr-un univers
pe potriva. Wl : . - :

Acest peisaj psihic atinge in poezie dimensiunile unei
Atlantide dispdrute sub valurile timpului, a cirui recoFrlp\mm
din metafore §i imagini poetice poate aduce omului modem
parfumul inconfundabil al eului sdu profund. De unde, aple-
carea, nostalgic-recuperatoare, a atitor cerceti&m_n dubldnd
eruditia cu sclipitoare sensibilitate, asupra acestui fenomeg..
Existd lucrdri de specialitate a cédror lecturd trezeste emotii
estetico-filosofice, menite si germineze in cititor 0 desc'{nde;e
spre sine, spre strafundurile unei nelinisti atﬁt“de vechi deja,
incat apare drept consubstantiald cu esenta firii umane.

Apa, asociere clasicd a miscirii neintrerupte cu binomul
viati-moarte, “beneficiazi de o imensi a’fecu]me a poetilor
baroci™, Quevedo, Cavalerul Marino, Theophlﬂe d? Viau sunt
doar citeva nume mai cunoscute de poeti care i-au incremenit

¢ Partea cea mai rea pe care o gsesc in felul nostru de-a fi este

instabilitatea, si c3 legile noastre, cu nimic mai mult decit hainele, nu
se pot opri la o formd anume (fr.).

* R. Munteanu, op. cit., p. 353-354.
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undele in curgerea versu rilor. Dar CI'CEIHEI lor i$1 il'l'lp]m I'L"{
-]

cu al atator afllii, n_emeliStju[i azi, ?ntrezﬁrindu_se rin% firy)
doar printr-0 imagine Ori un vers ce condenseazy :ecu!e
reald: Motie
Et vous, eaux qui dlnrmez sur des lits de Pavots
Vous qui fuyez toujours; vous-mémes ngitiVeslﬂs
scria Racan la inceputul veacului al X VII-lea. fn dyb
maritimd, grandioasd, i clar-susurand3 in izvoare,
prin ea insisi cascade de imagini poetice. Mai putin
de istoricii barocului literar, incrustatele versyrj
metaforic ale Polifemului lui Géngora se inldntuie
asupra lumii marine. Galateea este o:
sorda hija del mar, cuyas orejas
a mis gemidas son rocas al viento®”,
dupd cum o descrie Polifem. Spre a-gi giisi o punte citre inimg
el, apeleazd la originea lui neptuniani:
Del Jupiter soy hijo, de las ondas?'®,
1ar faima lui isi misoar3 intinderea tot prin repere acvatice:
cual otro no vio Febo, més robusto
del perezoso Volga al Indo adusto®'",

Mfm:a devine imagine metaforici a bogitiilor potentiale
pe care, In acea epocd a cordbierilor vestii, le purta pe valuri
Spre a inunda cu ele tdrmurile. Dramatismul naufragiilor
ﬁtcventg“’ apare impodobit strilucitor cu imaginea plasticd
a comon.lor zvarlite in estetici dezordine, aurind simbolic
valurile si tdrmurile cu posibila minune a bogdtiilor risipite:

Iﬁ iposgazi‘
apa ingpjrx
antolo ate
I limby;
S¢ deseori

08 o= Z
" §1 voi, ape, ce dormili pe-un L ; .
: e ] pat de piatrd, / Wt tot
timpul, voi insivi fugare (fr.), piatrd, / Voi ce fugiti

. * Surds fiick 4 mdrii a
stanci pe mare (sp.).
0 Al Jui Jupiter, a undelor sunt fiu(sp.).

' Cum altul -, :
la aprigul Ind. A& vizut Phoebus, mai robust, / de la lenesa Voga

2 Vezi ]
9, e |-e:; Delullfneau. La peur epn Occident, Paris, Fayard,
« 1 Mer variable oi toute erginge abonde, p. 49.

le cirei urechi / gemetelor mele le sunt
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En tablas dividida, rica nave

besd la playa miserablemente,

de cuantas vomitd riquezas grave,

por las bocas del Nilo el Oriente.

cuando entre globos de agua, entregar veo
a las arenas ligurinas haya

en cajas los aromas del Sabeo,

en cofres las riquezas de Cambaya®".

Motive decorative de extractie marind sunt larg repre-
zentate in plastica vremii. Exemplificativd in acest sens riméne
cunoscuta Casa de las Conchas salmantind, zestre a unei ducese
de Alba miiritatd cu un Bourbon, in a cirei fatadd scoicile
hispane domina firavul crin galic.

Pardurile repezi isi au cantiretii lor. in versuri de o rari
virtuozitate, ocolind orice referire nominalizatd la apd ori la
formele ei concrete de aparitie (rau, izvor etc.), imaginile se
realizeazd doar prin aglomerdri de metafore. Juan de Tasis,
conte de Villamediana, identificd in final apa curatd izvoran-
du-si luciul din munti cu “simplitatea acelor vremi de aur”,
“pierdutd de om, rimasa-n pajisti”, in perfectd concordantd cu
intreaga literaturd “pastoreascd”, ficfiune asupra unei ficfuni,
Arcadie ciutatd, prin prisma artelor, inapoi in naturd:

Risa del monte, de las aves lira,
pompa del prado, espejo de la aurora
alma de abril, espiritu de Flora
por quien larosa y el jazmin respira;

aunque tu Curso en cuantos pasos gira
cuanto en ti naturaleza admira.
4 Ruptd-n buciti, bogata navd / plaja a sirutat, nefericitd,/ cu
cite a viirsat, comori miree / prin gura Nilului, tot Risdritl. /.../ vid
ditruindu-se, intre mingi de api / liguricelor plaje, fie / in l3zi, arome
din Sabeo / sau cufere,cu-averile Cambayei (sp.).
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dejan que por luciente vidriers
se cuentan las guijelas de ty estrado)
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|a mer de I'amour eut la mer pour berceau
Le feu sort de I’amour, sa mére sort de |"eau,
Mais |'eau contre ce feu ne peut fournir des armes.

jCudn sin malicia candida my

: Murag)
iOh sencillez de aquella edad

Primerg)

Si I’eau pouvait éteindre un brasier amoureux,

Perd:él_a el hombre y adquirila el pradgu Ton amour qui me brille est si fort douloureux
Portretul metaforic al apei se realizeazi in mog tipic bare, Que j"eusse éteint son feu de la mer de mes larmes™ .
prin contrast: dacd cele doud catrene descriy frumy sefea f roc Flacira e o metaford curentd pentru gand: “'Mun esprit
oasd a apei (“perle arunci, smaralde strangj”) ter;izs;: est léger, car ce n'est rien que flamme”, scria Motin, in prima

parte a veacului al XVII-lea; ea este de asemeni un ideal plastic
in arhitectura poeticd. Templul lui Georges de Scudéry:
... se couvre de lames
' De qui I'or et la forme esclate par des flames
Que I’on voit ondoyer*'*. .
Focul este, totodatd, metaford pentru viati: “La vie est

completeaz prin transparentd, vizuti ca metafors a sinceriiti.
“launtrurile pure” lasd prin “cristalul lucitor” s fie Numirate
“pietrele din calea sa”, “firi ingeldtorie”. Trimiterea prin
contrast la uman este evident.
243 Recursul la forfa de sugestie a asocierij contrarijlor

5 genereaza adesea asocierea apei cu focul. Astfel, intr-o dantelare flambeau’™" (scria P, Matthieu) i, mai inainte de & se bana-
L5 de confuzii omofone §i imagini metonomice, Marbeuf def- ;r;a prin intrebuintare cotidiand in preiosul secol neoclasic,
5 neste, pe substrat mitologic, dragostea in consonan(i/disonangi pentru dragoste, “feu ondoyant et divers™* (Montaigne).
2533 cu generaxo.an_alg}gcnerate apa i foc, prezente in variate ipostaze Vintul, eroul unui cunoscut sonet al poemlm mb:::
..:g"- (mare, lacrimi, jar): ' Drelincourt, adie de asemeni in lirica spaniold a epocii. Este

vy
2t

Et la mer et I’amour ont I’amer pour partage; Manuel de Villegas 1i dedicd un tandru poem “dulcelui vecin

TG

ol EE 12 mer est amére, et I'amour est amer. 1 al verdelui cring, / oaspete etem al infloritului April, / risuflarea
E,fﬁ.' L’on s’abime dans I"amour aussi bien qu’en la mer, %5 §i marea si-amoru-au amarul comun, [ §i marea-i amard,
‘;;j Car la mer et I'amour ne sont point sans orages. si-amoru-i amar. / Te-afunzi in iubire ca-n al mdrii val, / Cici marea
‘ si-amorul nu-s fir furtuni. ... A dragostei mamil leagln ava din mare,
*'* Rés al muntelui, a pasdrilor lirg jenii o0 {Fooul dints e foos, S E TS SRR L
i oglinds, / suflet de April si-a Florei cine | o POienii a zorilor foc uu s, Do apt 42 piles ¥ts Ss NGRS

respird, // chiar daci rfnersill ?aﬁf ]au:“e 1; Pm-carj e s;-las?mu mil arde-n vipdi fird de seamd / S3-i sting vipaia-n lacrimi eu ag ¥
. el : asulul rotire, / aruncd perle §i reusit (fr.). ; < ()
A :;?Irr:l:ue liit:?:dg;;;i‘jracm I}J;rlﬁ wp md vrijeste / decat tot ce ] : 15" s)e acoperd de lame / Din care aurul §i forma izbucnesc prin

cristalul lucitor / g3 ¢ 4 5_tami purele-i liuntruri / lasi ca prin fl3ciri, / Pe care le vezi unduindu-se (fr).

{1 se “adﬁ‘pleuele din cale! / Cum, cu candoare, 1" Viata e o fiche (fr.).

vremi de aur! / Pierdutd " Foc unduitor gi schimbdtor (fr).
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vie amamei Venus / Blandului Zefir”, dorindu; .

niciodata: ndut iy lin
.- el peso de la nube parda
cuando amanece la elevada cu
toque tus hombros, ni su ma]
hierra tus alas.?'*

Relatia dintre om §i vint apare EXprimaty apg, d
Montaigne (“Mais quoi, nous sommes par tout venyoy da:
$i de poefi, precum Luis Martin de la Plaza: "¢Qué preteng
alcanzar, pues sigo al viento? 22!, 0

[deea fragilititii efortului uman in fata destinulyj amplj.
ficd in Baroc imaginea lui Plaut in care Oamenii sunt ming;j ale

Jocului zeilor, imbogétind-o, inci de la Montaigne, cu o Miscare
mai rapidd: “Les dieux s’esbatent de nous 3 la pelote et noyg
agitent a toutes mains™*,

Metafora, utilizati §i de Nicolaus Cusanus (De ludug
globoi, 1463), reapare la Hofmannswaldau si Webster, pentry
spatiul german. Marinistii italieni merg mai departe, descriind
“un glob efemer”, cici e ficut din zdpadd; asezandu-1 “in zipada
mainii”, pun in luminj o identitate de substant care sugereazj

0 la fel de rapidi trecere in neant a fiinjei umane precum a
bulgdrelui de nea.

Mmbre
£ranizo

4. CAUTAREA SINELUI

_Pgntm epoca barocd, omul este marcat nu doar de fragili-
tate,cii de inconstanta, cireia i-am putut sesiza in reflectarea

" .. norului cenugiu apisare / cind culmea inalti apune, / si
nu-{i ating.é umerii, iar reaua-i piatrs / aripi sd nu-{i rineascd (sp.).
::' Ei, dar_ noi suntem  ficuti doar din vant (fr.).
Ce mai pretind sx ajung, cind mA iau dupd vint? (sp.).

“ Zeiine arunci de colo-cola ca la jocul cy mingea si ne scuturd
cu ambele mdinj (fr),

HA IL4
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universald, pe insdsi scara elementelor. “Ni en los hombres,
ni eu la naturaleza hay cosa constante™®, scrie Pérez de
Montalbéan, iar, peste Pirinei. Durant i rispunde: “Bref,
I'inconstance / Est I'dme qui soutient |'univers™

(Cameleonul, acest mic Proteu al naturii, ilustreazi plastic
aceeagi idee la Michel de Montaigne, in capitolul intitulat De
I'inconstance de nos actions™ (cartea a Il-a): “Je crois des
hommes plus mal aisément la constance que toute autre chose,
et rien plus aisément que |"inconstance (_..). Nof.:s ne pensons
ce que nous voulons et changeons comme cet animal qui prend
la couleur du lieu ot on le couche™*. Dar in cartea a [ll-a
vorbeste deja despre “le benefice de I'inconstance, car le temps
qu’elle nous a donné pour souverain medecin de nos passions,
gaigne son effaict principalement par l&. que, soumissant autres
et autres affaires a nostre imagination, il desmesle et corrompt
cette premigre appréhension, pour forte qu’elle soit™”. Incon-
stanta, sub chipul lui Proteu, cameleon, nu hpe.ez;t; la Cavaleml
Marino: “Vreti sd vedeti un nou Proteu in iubire §i un nou
Cameleon?”. G

Ideea va fi reluatd §i se va dovedi extrem de fertild in
pastorala dramaticd §i In succesoarea ei, tragi_comed:za, care
ascund “o intreagd doctrind a inconstantei”, scrie Jean
Rousset: nimic nemaifiind nici sigur, nici definitiv, adevirata

¥ Nici in oameni, nici in naturd nu existd ceva constant (sp.).

24 Pe scurt, inconstanta / E sufletul care sustine universul (fr).

3 Despre inconstanta actiunilor noastre (fr.). : ]

%6 Mai greu cred despre oameni i ar fi constan{i decit orice
altceva, $i nimic mai ugor decdt inconstanta (...). Noi nu g_ﬁndm\ ceea
ce voim §i ne schimbdm asemenea acelui animal care ia culoarea
locului unde se culed (fr.). .

*¥1 partea bundl a inconstaniei, clici impul, care ni s-a dat &epl
cel mai bun doftor al pitimirilor noastre, isi ci;t_ng? afagtul tocmai
prin aceea ¢, supundnd alte §i alte lucruri imaginatiei noastre, desface
$i stricll acea primd triire, oricdt de puternici ar fi ea (fr.).
*# ], Rousset, op. cit,, p. 342.
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lat3 de ce Barocul isi Insugeste defin;j ia y

este ea dati de Montaigne: "Certes, c’egt un Sub'u Ui agy
leusement vain, divers et ondoyant, que I"homme {?Ct Crve;).
d’y fonder jugement constant et uniformemas ot Malyj
Secolul XVII francez o reia, amplifica}ld..o d
termeni montaignieni, sub pana luj J.p Camuys: .‘L,]‘w“ tot iy
un animal ondoyant et divers (...), ses actions gj s € egt
variables, bigarrées (...). Nous sommes en yp branije ¢, Ezﬁ 8y
tude perpetuelle™™. Ideea nu-j e Strdind nicj Jy; B::;:e :
Gracidn: “El hombre (...) es cambiante Y movedizg 2 Asap
S84 notdm in treacit cj o astfel de lume in mi;;,m 3
transformare nu poate ofer; privirilor decit o hﬂIHCinamg
varietate: “Oh, variedad comin, mudanza cierta™?, exclamg
Juan de Argmijo, evidentiind relatia dintre cei doj termen;
Este o idee fertils in deschideri Spre artele plastice in Baroc a
cdrui profuziune omamentald a fost, rand pe rand, socotj‘ﬁ;

ara nu poate fi decat reflectarea in estetic a lumii, aga cym
apare ea la un moment dat constiintei contemplative, “Le
monde”, scria Montaigne, “n’est que variété et dissemblance’?.

Pierdut intr-un unjvers cuprins de febra transformrilor,

infdfisandu-se adesea in ipostaze labirintice, omul baroc se
cauta neincetat:

: “** Desigur, omul este o fiin{d minunat de vand, schimbitoare §i
unduitoare; e cu totu] Nepotrivit si porti asupra lui o Judecati constantd
§1 uniformy (fr),

“ Omul este un anima unduitor gi schimbitor..., ac(iunile sale

atat de bizare diverse, ciudate Ne aflim intr-o mi i nesi
, ; -0 migcare si nesiguran|
vesnicd (fr.), % : i

ILEAN, '
nenorocire §i disperarea profunds MU-§1 maj ""’IHJ{IM |
un asemenea teatru. POt afl, ]mﬂlin ;
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Je ne sais qui je suis
Dans ce dédale obscur de peines et d’ennuys**
(Du Ryer)
Surpris, ravi, confus,
Ne sachant qui je suis, j'ignore qui je fus.®
(Gustave de Benserade)

“Je ne me tiens pas bien en ma possession et disposition
(...). Ceci m'advient aussi: que je ne me trouve pas ol je me
cherche™", scrisese deja Montaigne.

Omul este el insusi intr-6 continug metamorfozi, rod al
migcdrii nesfarsite. Se stie ci Bernini, lucrind la bustul luj
Ludovic al XIV-lea, i ceru permisiunea de a face citeva schite
in timp ce-si continua activitdtile cotidiene, cici “omul nu e
nicicind mai aseminsitor siesi pe cit este atunci cind se afldin
migcare”. O remarcase inaintea sa Montaigne: “Tout
mouvement nous découvre™  iar mai tirziu avea sd generali-
zeze: “estre consiste en mouvement et action”2®.

Ciutarea sinelui este o preocupare constanti, mai ales
in teatrul baroc. De unde, o aplecare particulari spre studierea
psihologiei umane: “Atentia acordati omului, scrie Maravall,
si-a schimbat tonul §i orientarea, dar nu a scdzut, ci, din contri,
s-a intensificat in secolul XVII §i s-a animat grafie drama-
tismului specific epocii. Aceasti Inclinatie nu a rimas sprijinity
doar ca o preocupare gratuiti intelectuald, ci s-a inscris in
circumstantele crizei mentionate™* _

*Eu nu stiu cine sunt / In acest labirint intunecat de suferinte
si necazuri (fr.).

*** Surprins, uimit, zipicit, / Negtiind cine sunt, habar n-am
cine-am fost (fr.).

* Nu prea mi {in bine in stdpdnire i dupd plac (...). Ba mi se
mai intimpld §i asta: si nu ma gdsesc acolo unde mi caut (fr.).

™7 Orice migcare ne descoperd (fr.).

"M A fi consistd in migcare si in aciune (fr.).

" JA. Maravall, op. cit., p- 12.




[LEANA MIHAn 4

- : ii place “mirer sa vie dang ce
C e e v, o
|us par rencontre que par It mqms‘mon de mop

il geria acelagi. De unde, poate, pasiunea pentn
jugement”™", Scria A< ica lui Veld P
JUBEH it de SP[cndld redatid de IchﬂlLd u dsquez i
oglinzl, Ell;r Las Meninas, in care ptcloru] apare in Spatele
celebrul_la :;lm-]lpicleazﬁ- pozifie care nu se Justific decat
grupului pe intreaga camerd intr-0 oglindd; Veldsquez ge
daci el veds T ine redind pe pinzi imaginea oglindits,
i ";rsﬁcmg plini de conotafii simbolice.

e Ce%‘]e do'u[e qui je suis, je me perds, je m’ignore™*, scrig
Rotrou in Les Sosies, aducand totodatd in sceqﬁ prob!ema
dublului i a dedublirii, ca izvor real, nu doar etlmnlogni::, al
indoielii. Cici indoiala nu poate apérea decat ca pendula:-e intre
doud ipostaze. La mijloc, spiritul mentine cumpéna fntr-un
periculos echilibru. Cu cit mai antagonice sunt cele doui
pozilii, cu atit creste §i tensiunea, SIFU?;’IE penr:u.cafc optcaz_i.
de obicei spiritul baroc. Aceastd posibilitate, f.em!ii in sugestii
si implicdri artistice, devine, in epocd, un subiect predilect de
meditatie. -
Indoiala, pe care Al. Ciorinescu o ageza la temelia
“dramei” ce marcheazd, o datd cu Barocul, nasterea epocii
modeme este, in intruparea ei nelinigtitoare, “‘singura pasiune
istoricd a omului”. “Este evident c4 indoiala a insotit, din prima
clipd, congtiinta si ¢ a existat, deci, dintotdeauna, dar niciodatd
n-a fost, aga cum s-a intamplat, incepand cu secolul al X VI-lea,
fc'lm generalizatd a gandirii §i catalizatorul tuturor experien-
felorintelectuale™

d'autruy
"je me trouve p

* Si-5i vadi viafa oglindith fntr-a altuia (fr.).

" M regisesc mai curind fntalnindu-m3 din intdmplare decat
pnn clutarea min(ii mele (fr).

-ndoiesc cine sunt, mj pierd, nu mi mai gti
: mai stiu (fr.).
“ Al Cioriinescu, op- cit., 1980, p. 410-411. ek
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indoiala nu poate fi izolats ca fenomen in 8:-;—:;_-_- trebig
corelat, desigur, cu acel aparent esec al cunoagters i
care am vorbit in capitolul introductiy; cunoasterea hﬂgﬁ
cum am incercat sd o reprezentdm in primul capitol, e’a'd‘f-;ﬁh
de a avea o structurd liniaré, rationalist, stiinifics; dimpotrivs,
una din ramurile €i — §i anume tocmai cea care-§i trigea seva
din universul fantastic al imaginarului, al subcongtientuly
colectiv —, gandirea de esentd magici filtrats prin perspectiva
filosoficd neoplatonicd inflorise cu deosebits spectaculozitate
in Renastere, vdzandu-se, printr-un proces brutal g opac la
orice forme de argumentiri (oricit de subtile §i savante ar fj
fost), condamnatd fird drept de apel. Dar ea era impregnati
deja in cultura europeand, sub diversele ej forme, populare
sau erudite; interzicerea ei intr-o manier4 tot maj violents, pe
mdsurd ce secolul XVI se transforma in veacul al XVIl-lea,
iluminat de rugul Nolanului, era oare independent} de aceasti
accentuare sporitd a sentimentului de indojal? O cultur} din
care se incearcd suprimarea unei atit de importante pérti
constitutive nu va genera forme Tecuperatorii, asemenea unui
corp mutilat? Indoiala dramatici, acest fenomen, istoriceste
vorbind nou, dupd cum arat3 Ciorinescu, nu s-a dezvoltat oare
analog sentimentului de durere ce marcheazi inci, in afara
unui organism, locul rimas vid al unui membry amputat?
Indoiala devine, deci, pe de o parte, o drami, cu atit mai
dureroasi cu cat fusese necunoscuti inainte, dar, pe de alti
parte, si o obligatie a spiritului, 0 dovadi de infelepciune®.
Aceastd dubld ipostazi in care se infifiseazi ea in Baroc
—ca forid malefic, in misura in care aduce omul la exasperare,
dar si salvatoare, obligandu-1 si se team ci, neaflindu-se in

* Vezi Michel de Montaigne: “Il choisir:
demeura en doubte. Il n’a a que le fols certains et res
26: Va alege, daci va putea, dacd nu, va riméine in ir
nebunii sunt siguri gi hotdrdi).
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:» adevirului, ar putea comite greseli ireparabile -
ES:;S;fﬁzagistraJ in pfescle lui Pedro Qﬂderén de la ﬁa:::
Ciclul dramelor onoarei (A secreto agravio, secreta yep ganza,
El médico de su honra; El pmror'a’e su delskfonrai.“! ) pune in
migcare de fiecare datd un mecanism _relatw' identic: o tandry
sotie trezeste, fird vind, binuiala sofului. fndpla]a de care acegy,
este cuprins il impinge spre rezglvfa:ca violenti a Situatie;:
uciderea sotiei presupus necredmcmgsi, Spre a sterge atj
posibila pati de pe onoare, cat i ingrozitoarea neliniste in care
se trezise aruncat.

Printr-o modalitate tipic barocd de gandire, tot Calderép
ilustreazd i varianta educativd a indoielii care, precum Ia
Hamlet, ucide actiunea, in loc si o genereze. Segismundo
ajunge, in urma sirului de intdmpléri care-i zdruncind increderea
in realitatea lumii inconjurdtoare, la reflexivitate. Cind viata
insési pare un vis, a interveni activ devine o vanitate absurdj.
Nu mai riman in picioare decat marile valori morale, cici...
“(..) Sea verdad o suefio, / Obrar bien es lo que importa™¢, fn
faja asistentei uluite de transformarea lui dintr-o fiintd violentd
intr-un model de blandete, dreapt cumpdnire §i umiling, el le
explicd:

Qué os admire? ¢ Qué os espante,
Si fue mi maestro un suefio

Y estoy temiendo en mis ansias
que he de despertar y hallarre
Otra vez en mi cerrada

Prision? y cuando no sea

el sofiarlo sglo basta,

— Puesasillegué a saber

™ La insultd secrerg
4 4] J ol -
Pictorul dezonoarei sqi, (s; )mer. Secretd;
*** Fie adevarat say fio. o:
fie vi .
(sp.). S/ A face bine ¢ Ceea ce conteazi

Medicul onoarei sale;
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A que toda la dicha humana

en fin, pasa como suefig #'
Astfel, viata devine o simpli iluzie:

{Qué es la vida? una ilusién,
una sombra, una ficcién,
y el mayor bien es pequefio
que toda la vida es suefio,
y los suefios, suefios son™*.

Degradarea existentei inspre nimicnicie este o temi
glorios reprezentatd in lirica Secolului de Aur. Quevedo o
cristalizeazi in cunoscutele versuri:

goza cuello, cabello, labio y frente

antes que lo que fue en tu edad dorada

oro, lilio, clavel, cristal luciente,

se vuelva, mas td y ello juntamente

en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada?®,
adumbrind astfel horatianul “carpe diem”. Alunecare spre -
neant, viata devine, prin actiunea timpului, ldcag al mortji: -~

ya no es ayer;, mananas no ha llegado s

hoy pasa y es fue, con movimiento ‘-

que a la muerte me lleva despefiado®™®,

#7 Ce v mird? Ce vi inspdimint¥, / Daci mi-a fost inv: %
vis. / §i incd md tem, in spaimele mele, / ¢ va tlehl’llﬂ nﬂmp
si mi aflu /incd o datd in incuiata-mi / inchisoare? §i cﬁﬁi&w“ﬁ
aga, / imi ajunge s-o visez, / cici aga am ajuns si aflu / ¢ toatd fericirea
omeneascd, / de fapt, trece ca un vis (sp.). W

** Ce e viata? o iluzie, / o umbrd, o fictiune, / si cel
bine-i mérunt, / cici toatd viata-i un vis, / iar visurile, v

*” Bucuri-te de git, pir, buze si frunte, / a
era in varsta-{i auriti / aur, crin, gamaﬂ, 1
transforme, tu si ele odatd / in pimént,
nimic (sp.). |

* nu mai e ieri; iar méine n-a

grabit, / ce-n moarte m3 conduce negres
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el reprezentafi"' Qufyedu‘ pentru care : Ora §1 mo-
scrie a n insisi viaja sa propriu-1 “monument

5!‘ i
mentul (...) sap : s0 alt sonet, se va autointitul
" de mirare cd, In alt s ula
funerar”. Nu e

X : nto"lﬂ'

"Pms":ti::;“;cz:f:: fuf (:n‘:n]iﬁilnsearrmé decit “acabar de estar
- o “a sfirgi si tot fii murind”, dupd formula sintetic
alui Diego de Silvay Mendoza. conte de Sahrlas. De almfmten,
«spectacolul mortii” n Baro¢ ocupd un intreg capitol la
Rousset, care conchide: “aceastd lume zillunel (...) lasd un loc
important mortii”>?. LaJ.A. Maravall**, epoca este caracteri-
zati, de asemeni, printr-0 “exacerbare a interesului pentru
moarte”. In Frana, exemplul lui Jean d_c Sponde, autor al
poemului Stances de la Mort, nu este singular. Mnntalgfle
schitase aceeasi temd: “Le continuel ouvrage fi&fﬂzostre vie,
c’est bastir la mort pentant que vous estes en vie =, sau La
mort se mesle et confond par tout a nostre vie™”,

Preeminenfa mortii asupra vietii In epoca barocd se
glisegte verificati atat lanivelul ceremonialului (mergand pand
la organizarea unor fastuoase inmorméntiri de persoane in viafd
_ Carol Quintul, dar si simpli burghezi din Paris™), cat i in
artele plastice, unde nenumrate gravuri sau picturi ilustreazd
tema memento mori prin cele mei variate reprezentdri, uneori
adeviirate capodopere, precum somptuoasa Inmormantare a
contelui de Orgaz de El Greco .

Nelinistitoarea vdrstd baroci isi inal{i constructiile
artistice pe o pendulare a spiritului intre amdgire gi dezamagire

:; prezente succesiuni de defunct. (sp.).
J. Rousset, La littérature..., p. 81.
2 0p. cit., p. 335,

B4 Neintrerupta lucrare a vietji c !
{1l noastre es i .
moartea cit incd mai egti in viafd (fr.). N B ki

s :
Moartea se amesteci si se confundi peste tot cu viafa noastri

(fr.).

Y ‘
VeziJ. Rousset, op. cir, p. 102, g J A Maravall, op.cit., p.357.
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faimosul desen ganio al stlfdiilor hlispanicc). Solutia dati de
{‘ﬂ-a! or starii conflictuale in care i se desfdsoard efortul de
:u5151113fc a triirilor in emotil estet_lce varaspunde cand unuia,
;;fmd celuilalt dintre cele doud posibile panacee ale dramei sale

cxiswniia]e' e
prima posibilitate este sugeratd de Jean Rousset, care

p]aseazﬁ Barocul sgb semnul‘ Piunului, si!'nbol al'ostenta;iei
decorului, care se elibereazi gi incepe sé triiasc4 prin el insusi.
Valoareaei catharticd apare insd cel m:«nbme exprimati la Edgar
Papu: “existd un echivalent al solutiei, mai bine zis un succe-
daneu al ei, care se exprima prinstrdlucire. Este o compensatie
atit de orbitoare, incat, solicitind intreaga fiin{d, remediazd
caracterul insolubil al conflictului ei interior™*’. Importanta
aspectelor formale, a excelentei “mestesugului” in epoci il
inclinase pe G. Cilinescu sd vadd in artistul baroc “un artist de
atelier, care face arti pentru artd”, “analizand regulile si
perfec;ionandu-le, amplificandu-le”?*%. Departe insi de a fi
“gratuit”, cum il con sidera marele critic, creatorul baroc apare
din ce in ce mai mult o fiintd plasatd dureros sub semnul
“sentimentului tragic al vietii".

Nu putem trece insd peste al doilea rispuns pe care il
intalnim oferit in Baroc. Dacd importanta formei artistice se
plasa de partea “iluziei”, a vietii, in mod simetric trebuie si
giisim o posibilitate deschisd in sfera mortii, a lumii dez-iluziei:

y tan alta vida espero
que muero porque No muero>’
se lamenta un poet rdmas anonim intr-un poem celebru, atribuit
prin traditie Sfintei Teresa de Avila. Credinta este oferitd ca o
“TE. Papu, op. cit., vol. 1, p. 35.
' G. Cillinescu, Impresii asupra literaturii spaniole. Clasicism,
;on;gnnsm. baroc, Bucuresti, Ed. pentru literaturd universald,

™ §i o atit de inaltd via{a atept / c& mor din pricind ci m

mor (sp_)_
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posibilitate de re_mediefe a cc.mﬂicﬁn!lui interior. Sfagjay ntre
tendine antagonice, artistul baroc isi cqutﬁ momente de echi.
libru in teme religioase. Contextul istoric al R_eformei (pentny
un Agrippa d’Aubigné) sau al Contra-Reformel (pentru majori.
tatea creatorilor) potenteazd aceastd solutie.

Artele plastice, muzica n-ar putea fi decat in mod arbtray
despiite de suportul religiei epocii. Nu mai putin literatura,
[lustrati nu doar de nume cunoscute precum Santa Teresa da
Jestis, San Juan de la Cruz, Fray Luis de Leon, dar si de yp
Lope de Vega ori Gongora, literatura misticd a epocii a
imbriisat nu numai poezia, ci §i proza sau teatrul. Desi diferite
ca tonalitate ori modalitdti de expresie, delicatul §i simbolicy]
poem Al nacimiento del Sefior™ al lui Géngora si sonetul
Cuando en mis manos, Rey eterno, os mira*' al lui Lope ay
impresionat generafii intregi de cititori. Teatrul lui Calderén
include o intreagd serie de autosacramentales®?, si chiar
interpretarea unor opere caLa vida es suefio™, ori Condenado

por desconfiado™ de Tirso de Molina nu se poate face in afara
aprinselor dispute teologice despre libertatea individuald gi
grafia divind din epoci, tot astfel cum creafia unor mari scriitori
francezi din secolul al XVII-lea se plaseazi in contextul creat
de gandirea jansenistd la Port-Royal.
~ Resacralizarea artei este, deci, o solutie in climatul de
insecuntate mentald care doming epoca. Este imposibil de negat
relafia pe care atdfia cercetitori au ficut-o intre Baroc gi
Contrareform#*, cu directiile sale stabilite la Conciliul din
g Iégnr:la;m D_:nmuiui (sp.).
e mele, Rege vesni i
:: Piese de teatru cu subiecl?-eligif:.‘:‘ e
Viaja e vis (sp,).
: Condamnat pentru neincredere (sp.).
introduce, este lucrarea Jy; Seras P'::PGC 'Va modemi pe care o
80 Sebastian, Contrareforma y
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CUAY J{IJ
: ARTISTC — .
STAT yTUL —  Reforma, cu eforturile ei de te\;eng:ill; u:l
10; dar §1 L'Lfor Purificat. primitiv, in sensu R e
regtinis™m mlt‘-f;w ;ﬁpccte ins4 le vom prezenta mai in
C - Acc -
lui.

1 i igia
stor, in care ne vom OprTl asupra amztulm § ;
ol UL i ;;larcheaz,ﬁ actul creator in epoca de care n
:1ar care 1

fenomenului artistic nu putcaﬁ
bordonati religiei oficiale, si nici intregului
iritului uman la un model mental
litatea ei de institutie, se ved_e
: t4, de celelalte fme de mani-

atplo 8 ?ljllui in spatiul sublunar. Artistul, ca tip social, nu
i rupe in totalitate de traditiile, fie ele contes‘tzftc
Se'v‘zlplcli::iomunicare prin alte canale decit cele prestabilite
zinziuj}tgrii cultului crt?stin: catolic sau reformat, cu aceazond
de mister care 1-a fascinat mtot:ieaupa pe om. 2 %

Tot acest univers baroc, in migcare §1 transformare a

-velul materiei cit si al constiintei, reface:, in fond,'it}tr-t_m
!icn;\;el;]tl;l al imitatiilor ce sfargesc pnn a-gi pierde conexiunile
cu modelul originar, orizontul insusi al magiei, pe care LR,
Culianu o definea “ca stiint4 a metamorfozelor™; astfel, arta
isi confirmi in Baroc migcarea in spirald a recupefinlor
originare, redand binomului fundamental creator —creatie ceva
din valentele ce marcaserd, in negura timpului, triada
fundamentald preot—mag-artist, aflate la temelia evolutiei
spiritului uman.

otk A;:eastéi resacralizare a

stabilit; Biserica'f, in ca
v uneori, contesta

baltror:o ~ Lecturas l'conograﬁcas e ICOﬂO!égicas' didy N
Editorial, 1981, Madrid

* Op. cit., p. 155,
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CAPITOLUL Il STATUTUL : 2
) oastrd asupra uperel?r de arti, care, in realitate, se ordoneazi
STATUTUL IDEOLOGIC SI SOCIA] intr-un univers propriu, oarecum independent de lumea care

|-a produs, supravie;uindu-i intr-un timp care nu mai este in
mod necesar istoric, ci se raporteaz4 doar la sistemul perm:
nentelor umane. ' ' = PR
Totusi, la origine, orice creatie artistici este rodusi
intr-un moment dat si Eie citre un anume anist:m mod : :
toriu unici si irepetabili, a ciror selectie tine de imperiul ne Eg!
tifii. De aceea analiza conditjilor obiective care deﬁmcmm
tea in evoluia ei istoricd se relevd cercetétorului ca una din

1. PROFILUL UNEI EPOCi DE TRANZIT i3 A S e e e

AL ARTISTULUI BAROC

in virtutea faptului cd existd un univers mental, o constiint4
colectivi decelabild 1a diverse paliere culturale a}g epocii; asa

cum explic3, de altfel, un istoric precum Lucien Febvre:

“Fiecare epocd isi construieste universul sdu mental. Eam-l
alcituieste doar din ansamblul materialelor de care dupane,
din toate faptele (adevirate sau false) pe careb-amnmm
pe care le-a obtinut. Il fabrici cu toate trisiturile care-i sunt

Abordarea geneticd si functionald a relatiilor dintre
societate §i artd derivd dintr-o necesitate resim{iti in studierea
operelor de artd la nivelul insugi al “bunului simt” cartezian.
“Daci fenomenele nu se inlinfuie intre ele — avea si exclame
Diderot in Le Réve de d’ Alembert —, nu existi nici filosofie”,

Contemplarea sub forma unui intreg ordonat al universului proprii, cu ingeniozitatea ei specifica, mmht?;ﬂzm,mm
este o doringd att de veche si atdt de vie incét ni se pare, prin cu toate curiozitdile sale, cu tot ce o distinge in raport cu epocile
ea insdsi, o justificare suficientd pentru includerea artei in recedente”®. 3 s
refeaua institutiilor sociale, nu in ragzrt de subordonare, ci pur E Cercetirile recent‘i? ool Bamculm, iy m
si simplu de interdependent. “Institutiile estetice — observa aspectele stilistice proprii curentulu, in diversele ﬂh‘m
A.S. Tomars - nu sunt bazate pe institutiile sociale (...); ele de expresie (literare si plastice, mai pugin, dmmm)’
sunt institutii sociale de un anumit tip, strins legate de s-au oprit cu precidere tocmai asupra infrastructurii istoric o
celelalte™’, care, determinnd mentalul colectiv, §i-a pus amprenta asupra
; ua ) perfect caracterizabil prin analiza la creafia artisticd, viizutd ca un unic fext :
p_arm::;trﬂor _maifml generatoare formate din tas, iomnt proteiform este, simultan, ammlg; epaqa.sa,
3;?}::53; gll;l:f:gt?ﬁfcm de absolutizare a rezultatelor unor filigran prin prista indiridOAESH SRR
o ;: : f:‘ decét sX siriceasci viziunea L Febvre, Le Probleme de I
ELU, 1967, p. 133, amen, Teoria lieraturi, Bucuregti, religtondé Rabelute Voas (NN

Napoca, Ed. Dacia, 1996, p. 24.

- a
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Formula care s-a impus in defi:iirca Bar_opulpi ca epocy
N 51_ culturali este aceea de crizd a ('(J!J)“f”{f_fel europene_
Termenul trimite la 0 bine-cunoscutd lucrare a lui Pay] Hazard,
La crise de la conscience européenne, care se refer insi la o
cu totul altd perioad (1680-1715). adicd exact la perioada pe
care 0 putem numi “post-clasicism”, mai cu seamd pentru spy-
tiul francez, unde neoclasicismul a cunoscut f:ea mai st‘rilucita
evolutie in veacul al XVII-lea european; in ,\m?d,s'mem"’»
Barocul, care se va vedea definit 50 de ani mai tarziu in aceeagj
termeni, premerge epoca de “stabilitate” clasicd. Paralela merit}
subliniat, cici iatd cum defineste Paul Hazard clasicismu]:
“Si rimini; si evite orice schimbare, care ar risca si distrug
un echilibru miraculos; aceasta e dorina epocii clasice. Sunt
periculoase acele curiozitd{i care consuma un suflet nelinigtit,
periculoase §i nebune, deoarece cilitorul care aleargd panj la
capdtul lumii nu va gisi acolo nimic altceva decit ce a adus cu
sine: conditia sa umand. §i chiar de-ar mai gisi ceva, el gi-a
frdmitat in schimb sufletul (...). Spiritul clasic, in deplina sa
fortd, iubeste stabilitatea; §i si-ar dori s fie stabilitatea insisi™®.
Or, Barocul este, intr-un anume sens, preclasicul si
reprezintd tocmai evolutia contrar, de la migcare la stabilitate,
in care, aga cum a fost demonstrat de atatea ori, esenta lui se
confundd cu cea a migcirii. lati insi ci, tot mai mult, el se
vede redefinit in termeni de crizi, o crizi cu mult mai profunda
decat cea care urmeazi clasicismuly;j §i care, poate, nu este

decat o reluare in spirali a unor elemente filtrate de timp ale
esteticii baroce,

. In luc.rarea.sa de lainceputu] anilor 70, al cirei titlu era
oarte mmﬁcauv PENtru noua orientare in studierea acestui

100

**P. Hazard, Lq crise de lg :
co
vol. 1, Paris, Boivin e( Cje, Igssrg‘tc;:‘:‘i‘"mpéenna (1680-1715),

sugestiv, De la stabilité au moyygmeny, o P iiONUI este intitulat

MRt .:;-'t' ?’3 :
Lt

L bl
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Claude Gilbert Dubois isi intitula unul din capitole Les con

ditions de la naissancg du baroque: la crige d* b comuet
européenne au XVle siécle'™; José Antonio Mm;;lmpmnﬂ-m:,

i el, de la teza crizei baroce: “Noi credem (si acencs. ;
ﬁlocastrii) ci Barocul este o culturi ce coigx ?mvaﬁmﬁ
aproximativ de-a lun_gul secolului X VII, dat de grupurile m
intr-o societate care intrase intr-o duri i dificil crizd™.

Aceeasi formuld reapare si la Didier Souillier, de
exemplu. a cdrei interesant3 sintezi La kttérmm ba,oqu o
Europe*™ utilizeazd exemple din cinei literaturi (englezi,
francezd, spaniold, italiand i german3). Situation historique:
Baroque et crise de la conscience européenne — 1580-1640este
titlul primei sectiuni.

Vom incerca sd inventariem, in continuare, principalele
trasdturi dominante ale epocii, pentru a vedeain ce misuri ele
justificd aceastd definire in termeni de crizi profundi, de
extindere europeand, a epocii in care se dezvolti cultura baroc,
pentru a intelege mai bine felul in care artistul, ca exponent
privilegiat sub raportul reflectirii societiii sale, se incadreazi
in sistemul social, modificandu-1 si lisAndu-se intr-un anume
sens, la randul sdu, modificat de citre acesta.

Frumul secol al XVI-lea, vizut adeseori ca secol de
expansiune a ideilor Renagterii, pare a fi o imagine adevirati
doar pe jumitate: adicd doar pentru prima jumdtate a veacului,
cea de-a doua parte fiind marcati de evenimentele istorice
deosebit de dramatice, care au ficut ca “utopia rabelaisiand a
Thél@mei si lase locul ruinelor insingerate si fumegande din
Tragicele lui d‘ Aubigné™™, _

* Barocul - profunzimi ale aparentei; Cmmmw

lui: criza congtiintei europene in secolul XVI (fi.). Paris, Ed. Larousse,

1973, p. 63.

' JA. Maravall, La Cultura del Barroco

* Paris, P.U.E, 1988. : >y

" D. Souillier, La littérature baroque
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[storia evenimentiald, srud:ere!a succcsfu?ii (;zuveranilor
; § acest secol ce se intinde aproa
c}lrgg_‘l_%: }nf_rfzf[;ﬁ?izi pe axa timpului fata de centru]pmp::
;::m de anul 1600 in trei generafil dES!'l:l] de evident constituite,
Astfel, o serie de decese marcheazd, in jurul ]u1n1558-1559,
sfargitul perioadei juminoase a veacului; dispar, rand pe rand,
Maria Tudor, Carol Quintul, papa Pal_s]'al I'V-lea, Henric al II-
lea §i Maria de Lorena, regenta Scofiei. Generaia de mijloc,
cu apogeul in jurul lui 1590 - 1600 este marcatd de dofflniile
lui Henric al IV-lea, lacob I si Filip al IIIA—lea, amzan_n.u{:ei
perioade de relativ calm, care, dupd ’infrangere:-a Invml!:ulei
Armade, prin Edictul de 1a Nantes, care punca capat rdzboaielor
religioase in Fran{a, stabilea un oarecare echilibru, precar dar
real, intre forjele Contrareformei si Uniunea evanghelicd. in
fine, la sfarsitul acestei perioade, 1a mijlocul secolului XVII,
dupéteribilul Rézboi de treizeci de ani (care a fost, dupd ciuma
neagrd, cel mai cumplit accident demografic pe care l-a
cunoscut intr-o jumitate de mileniu Europa — bilantul pierde-
rilor cumulate atinge 16-17 milioane de morti intr-o generatie)
dispar, intre 1657 si 1661, impdratul Ferdinand al IIl-lea,
Cromwell, Carol-Gustav al Suediei, Mazarin, subliniind i mai
bine trecerea intr-o noud epoca.

Cele doud generatii marcate puternic de conflicte militare,
interne si externe, se suprapun peste domniile lui Filip al II-
lea, in Spania, a Elisabetei I, in Anglia, §i Henric al III-lea, in
Franfa, pentru secolul XVL. In veacul urméitor, figurile marcante
ale celei de-a doua perioade tulburi vor fi Ludovic al XIII-lea
si ministrul sdu Richelieu, pentru Franta, Filip al IV-lea, in
Spania, Carol I si Cromwell, in Anglia,

_ Lupta pentruhegemonia europeant, inceputi de Francisc
I si Carol Quintul, se transformi intr-o incl >
Aotk mivi silenie imperiile - v AL re cele
e mperiale — Spania si Anglia, dublati d
conflictul interconfesional, care- o glhia, du latﬁ_ e
Fm;a' Tﬁﬂlﬁ d_e JDS, G&l’ﬂ'lanla e pune pe CatOhCI mformatllor
vor vedea astfel intr-o situatie
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\ai mult sau mai putin permanent3 de confli S
:3 fi marcat de-abia prin pacea wcstfalica,f}';.c‘:é:l{ml. capiit
gerﬂﬁmﬁ a vremii, de exemplu, poart3 pecetea experie
dramatice a Razboiului de 30 de ani. Atatin opera sa poetici
ciit §1in cea drarfll_aﬁf:«’i. Gryphius reflectd violenta, cruzimea si
imaginile apocaliptice in care se Tecun:
a"oge. al rdzboiului, iar Simpliciup{;a;ehnplidmﬁ
Grimmelshausen, ritdceste de-a lungul copiliriei §i al unei bune
pirti a vietii prin peisajul dezolant al unei yiri distruse de
nesfarsite bitdlii. Acelasi tablou i inspirase, intr-o stare de
transi provocatd de o comd profundd, poetului protestant
francez Agrippa d’ Aubigné, in 1570, viziunea celestd in jurul
cireia isi va construi poemul™. Chiar firi si mai adiugim
pericolul permanent reprezentat in epoci de expansiunea
turceascd in Balcani, tabloul este suficient de sumbru.

Si totugi, desi 1a 0 primd analizd ar pérea suficientd pentru

a explica deteriorarea climatului spiritual renascentist,
generalizarea la scard continentald a conflictelor armate in epocd
n-a fost decét unul din elemente — desigur, cel mai spectaculos
_in formarea unei noi configuratii mentale in cadrul civilizaiei
europene. Puternic intunecatd de conjunctura istoricd, risfra-

ngerea in oglinda subiectivi a creatiei literare a prezentului se
transform3, intr-o deplasare emotionald de la general la
particular, a constiin{ei acute a unui dezastru. Versurile cunos-
cute ale lui Quevedo riisfring tocmai acest traseu al interiorizirii

dramei generale, care se regiseste la diversele niveluri ale
S(}Cietﬁﬁ.i baroce: pamcfcmnﬁm toate apar Sy

cu violentd, de timp §i impinse spre dezagregare §i moarte:
Miré los muros de la patria mia,
si un tiempo fuerte; hoy desmoronados,
de la carrera de la edad cansados,
por quien caduca ya su valentia.

% Vezi P. Chaunu, Eg!i.w_, culture et socidt o,
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Emréen mi casa y vique, amanf:illada,
de anciana habitacién era despojos;
Vencida de la edad senti mi espada,
y no hallé cosa en que poner los ojos
que no fuese recuerdo de la mugrte“-‘. ‘
in realitate, avem de-a face cu acfiunea conjugati a maj
multor factori — intre care criza de alimente, serif'a de epidemii,
inflaia i sciderea demograficd — a cdror interacfiune se intinde
pe o perioadd bine stabilitd, incepand d_e la 1560, accenty-
andu-se in jurul lui 1580, intrand intr-o penoadéldescrcscétoare
de-abia dupd 1650. Aceeasi idee se regaseste §i intr-un recent
studiu al cercetitorului francez Philippe Goujard, a cdrui prim3
parte La crise incepe prin a defini Barocul drept “produsul
unei crize §i rispunsul la acea criza™’®. Cresterea spectaculoas3
a prequrilor a fost una din urmdrile scaderii valorii aurului §i
argintului, mai cu seamd, ca urmare a cantitd(ii mari de metale
pretioase care pitrund in Europa, prin Spania, in urma cuceririi
Americii. Aceastd supraproductie de “moneda de schimb™ nu
este In nici un fel asociatd unei cresteri a productiei, dimpotriv,
aga cum au demonstrat-0 cu pertinentd istoricii spanioli*’”:
“argintul din America, pe care se bizuie intregul sistem al acelui
** Am privit zidurile {irii mele / cdndva putemnic; azi pribusite /
de mersul timpului sunt obosite, / iar vitejia ei s-a dus cu ele. /...

Intr;ned in casi, jalnicd, vizui, / din vechea camerd doar resturi sunt. /
) ‘ vmti—nvmsa_ Mmi-am simiit spinarea,/ §i n-am vizut pe ce ochii
sﬁ-m}gﬁurl: Ial' cgo morfii s3 nu-i mai simt risuflarea (sp.)
- Goujard, Sensibilité et so¢i¢rs- e !
Sens - quelques réflexions a
propos de baroque, in “Cahiers d’histoire”, 49/1992, I.R.ij Paris, p.

7 C. Blanco Aguinaga | ’
Historia social de [a Iizer£; e;:::{f“ﬂ Puértola, Iris M Zavala,
251. ‘. vol. 1, Ed. Castalia, 1979, p.
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[mperiu u’.ncrali?. n-a fost folosit Spre a se crea surse de .
pentru a inclus@nahza fara sau pentru a forma o burghezie, {..
Ceva mai tarziu, QUPVBdU Y& Spune, in cunoscute versuri, ce
se petrece cu banii din America:

Nace en las Indias honrado,
donde el mundo le acompafia;
viene a morir a Espania,
y es en Génova enterado?”®,
O sumi de factori explicd cele petrecute in acea epoci,
intre care un indice deosebit de relevant il exprimi pretul
granelor, ca indice de bazi in calcularea costului hranei.
Emmanuel le Roy-Ladurie aratd insd cd “peste tot deci, din
Italia in Elvetia §i din Anglia in Languedoc, iemile grele se
inmultesc, incepand cu 1540-1550 (...). In mod progresiv,
incepand din veacul al XVI-lea, mai exact, din 1540-1550, si
pand dupd 1600, sunt mai putine ierni blande, serii mai putin
compacte §i mai putin intense de veri arzétoare (...), ar ghefarii
ating la finele secolului XV dimensiunile lor maxime™”.
Fernand Braudel, in Mediterana i lumea mediteraneand
in epoca lui Filip al Il-lea, subliniaza cu pertinentd ¢i o sumi
de asemenea date vin si confirme ipoteza unei “mici glaciatii”,
care ar incepe in jurul lui 1550. Ludndu-si toate rezervele de
prudentd cuvenite unui istoric de talia lui, el precizeaza: “Mai
mult decit atit, presupundnd cd ne afldm pe un teren sigur,
daci in jurul lui 1600 s-a petrecut intr-adevir o intensificare a
regimului ploilor §i frigului, acest fapt explicd ingheturile
catastrofale pentru méslini §i inundatiile repetate ca acelea care
au ruinat recoltele din Toscana in 1585 §i 1590, fird a mai
socoti extinderea zonei mligtinoase §i, drept urmare, a malariei,
adicd, in total, condifii mai grele pentru viata oamenilor.
“* Se naste-n Indii onorat, / unde lumea-1 insofeste
se prapidegte / yi-n Genova e ingropat (sp.).
*" Histoire et climat depuis Ian mil, Paris, 1967, p-
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intreaga dram sociald a forme1care domina sfarsitul secoluly;
i§i are cauza, poate, intr

-0 dereglare, fie §1ugoard, a condiiilor
atmosferice. Am impins ;stfel pand foarte departe limita
prudentei n0astre, dar trebuia s-0 facem. In legaturad cu aceasty
Gram de In sfaritl secolului nu ne lipsesc explicafile de
alti naturd, demografice sau economice. Nimic nu ne asigury
insd ci factorul climatic nu si-ar avea rolul siu in situatia dat)
si c, in general, el n-ar reprezenta un factor variabil al isto-
riei”™?®.

Fenomenele naturale catastrofale pentru o economie
esentialmente agrard pot fi — au §i fost — usor puse pe seama
miniei divine. Influenta lor asupra psihicului uman aproape
i nici nu mai trebuie demonstrati. [lustratd, insd, a fost, in
literatura vremii; ecouri se regisesc sub pana lui Shakespeare.
Astfel, in Macheth, portarul exclama: “Cine-i acolo? In numele
lui Belzebut, o fi vreun arendas care s-a spanzurat in asteptarea
unui an de belsug!"™", iar in Visul unet nopti de vard, certurile
intre regele spiridusilor i regina zanelor sunt presupuse a fi
cauza unor tulburiri meteorologice cu efecte clare asupra
agriculturii:

Titania: (...) Cand vintul fluiera §i noi dansam,

Avan te-ai repezit tipand la noi

31 jocul ni l-ai tulburat. lar vantul

S-a méniat ci ne cinta-n zadar;

Sorbinﬁ din valuri pacle otrivite,

Le-a QSipit pe camp. Firave girle,

Umplandu-se trufase, au spart matca.

Zfidarmc boii au trudit sub jug

$1 oamenii au asudat din greu

ILEANA MIHAnL 4
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5 spicul nicl N4 dat s Poabﬁ
g; a;:nurit. pumbrivile-s P‘;?‘_t“'
Campia inecatd, numal cot ;din B
S’c ingragd: hulpav cu_;_gulm amfﬁ
fntregul crug al vremt se FONAREE

r se lasd peste roze,
gi;ﬂ::ldieomﬁl si sloi ‘Qit'*.mn _
E_mpodobiti azi cu flori §1 mugurl,

; anotimpurile vin de-a VY !
Ci nimeni nu lcdmal cungz;lie rostul.
_aceasta de nenor
e dincerurle noaste®.
Imaginatie poeticd? POfﬂe, Qar conjugat.i- cu lmp_ress:
<tatornic pe care 0 lasd in unag}_narul colectiv oﬂsene
inundatii si ploi care, dupd mértum‘l‘e contemporanilor, par a
fi cuprins in epoci intreaga Europé: _Se pare, totusi, In mﬁ
in care putem da crezare miﬂqmlor contﬁmporanc, c.
recipitatiile s-au inten sificat in ult:l‘mele.decenn ale sgcohﬂm.
In lucrarea sa République Séquanoise, din 1582, Louis Gallut
(...) adaugd: ; )
«... de doudizeci si sase de ani, pe aici ploile sunt mai
dese, mai lungi si mai imbelsugate». (...) Dar iati-ne in Aix,
an 1599-1600. Du Haitze scrie in istoria sa manuscrisd: «frigul
si zipezile se fac simtite pand la sfargitul lui iunie, ne ploud
din mai pani in decembrie. Atunci ploile vin intr-0 cantitate
atit de mare incat pimantul pare inecat». $i care este situatia
in Calabria, dupi pretinsa narrazione a lui Campanella: «ed
entrando 1'anno 1599, venne nova, che in Roma prodigiosa-
mente aveva inondato il Tevere, e non si potettero celebrar le
feste di Natale, e in Lombardia il Po: e in stilo non si poteron
celebrar, la Simana Santa, gli uffici divini, per le molte gran

: 31;“ Ibid : Visul unei nopti de vard, traducere de Dan Grigorescu.
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i mlagavano tutte le chiesse?®? 5284 i?’”&l{«(
’ ';:;ﬁﬁ; se regisesc pentru .mai toate (drile Europei! Semengy
Nu ne vom mira deci sd afldm ci tabloul Preturilor g,
riu in Spania §i Italia prezinta un punct de maxim in Perioad,
1580-1640! “Trebuie sa dramatl_;ﬁm cecacea fost dramatjc _
comenteazi F. Braudel —. Mﬁnumle_pnvmd cresterea prefurilor
sunt nenumirate. Ceea ce le apropie, e stupefactia martorilor

si neputinta lor de a intelege rafiunile unui fenomen pe care j;

vid mereu in cadrul realitdtilor sale locale, pe care il opun ¢y

atit mai ugor bunelor timpuri vechi, cu cét sfarsitul secolulyj

al XV-lea a cunoscut salarii inalte, iar prima treime a veaculuj

al XVI-lea a fost o perioadd fericitd de viatd relativ iefting. 78

Rizboaie, foamete. O primi consecin{d logici: epide-

miile. “Perioada de trecere intre secolele XVI si XVII a

cunoscut una din cele mai severe reveniri ale flagelului [ciu-

mei] in Europa: epidemia, de aceastd datd de origine nordici,

aleargi din Flandra in Normandia si-si gaseste in Spania, intre

1596 5 1602, un 1icag privilegiat. Nu e decét primul din marile

viérfuri ce se inscriu in secolul al XVII-lea. (...) in 1609, din

Piemont in Catalonia, 1614, 1621, 1624 §i 1625 iardsi in Medi-

terana occidentald; apoi marea epidemie generald din 1629 in

1636, desigur una dintre cele mai ucigase si mai intinse, urmata

de reveniri in anii 1650 §i, in sfarsit, epidemia din 1665, in

care ciuma de la Londra rimane episodul cel mai specta-
culos’™,

. 283 .S:. incepind Bljllll 1599, vine-o stire ¢4, in Roma, fluviul Tibru
{Hﬂl}dﬁ ::b mod nemaipomenit, §i X nu s-a putut sirbétori Criciunul;
Sfants mﬁldfad“': a4 cd nu se pot celebra, pentru Siptiména

» 1 ] \l'ine' din s . B 5
toate bisericile (jt.). pricina multelor ploi care au pdtruns in

:: F. Braudel, op_ cip, p. 71-72.
Apud D. Souillier, op. ¢i

MM, Vovelle, La Mare et
1983, p. 259. Vezi, de asemen;

L, p. 23,

Occidsz! de 1300 a nos jours, Paris,
Ph. Goujard, op. cit., p. 113,
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avea putemice repercusiuni asupra
L cafice. Dacd, dupd Ciuma neagrd, populatia
el demOB” ¢ ot. din 1450 si pand prin 1560, ea se
: .ade §i se mentine la un nivel scdzut mai bine de un
opreste: 8c2 frapant de constatat ci, pe la 1560, un maximum
: ["S-m, fost atins, care nu va mai fi depdsit in numeroase
7 Cdd miilocul secolului al XVIil-lea!” lar media de
e 353: la inceputul secolului XVI la 4{}-‘43 de ani,

| mai tarziu, la 32-36. Le Roy-Ladurie noteazi,
ternica crestere demograficd de la inceputul

Viatﬁ' care urc
eco

Scade" un s

a randul sdu; capy

in j i 60-1600, pe baza unor :
. e opreste in jurul anilor 15 )
;Zil::::nf: cxI:rem de precise pentru regiunea Languedoc. Tot |

- semenea, Ci pacea care se reinstaureazd
ZL'I;C?ESEC:‘T iiuc::i z;a o revenire El “demografia ex’l‘:bﬁrantﬁ”
caﬁa caracterizase regiunea cu o jumdtate de secol 1:1‘.1:11’(@5m
«Daci spectacolul morti, meditatiile asupra precaritdtil vietii
bantuie literatura baroc, nu trebuie vizut in aceasta decat un
reflex al realitagii trdite”, conchide Didier Sopl}heﬁ”.

Starea critici a societétii, in ansamblul i, in epoca barocd,

se va traduce, deci, de asemeni, printr-o acutd preocupare pentru
nivelul scdzind continuu al populatiei. Cu atit mai mult cu cat
amintirea perioadei anterioare — marcate de o evolutie clard de
sens contrar — este inc3 suficient de proaspdti. Economistii
spanioli ai epocii baroce vor da dovadi, in scrierile lor, de un
interes remarcabil pentru aceastd problematicd, vazand, in
indicele de crestere al populatiei (si nu fard dreptate), o probd
de sdnitate sau de boald a sistemului social in ansamblul sau.
“La mayor riqueza del reyno es la mucha gente™® | sustine, la

* D. Souillier, op. cit., p. 24.

** Apud G. Livet, Les Guerres de Religion, Paris, 1983, p. 86.
® 0p. cit., p. 25.

" Cea mai mare bogiie a regatului este populatia numeroasi

(sp.).
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110 ILEANA Minzy, .
1600, Gonziles de Cl.‘e_llorign. in lEiCl’;iIE‘Ei Sa Memoyiqg; -
politica necessaria y il restauracion a la repliblicg g g < '@
jar cajiva ani mai tarziu, In 1619, Sancho de Moncadg dsdicl
un intreg discurs acestei teme, Poblacion y aument, lime =
de la nacion espanola. Abundgn]a de indivizi COHmimi;‘om
stimul pentru productie, cfia.fi asigurd totodaty actul in sine :,ln
si consumul. Cellorigo considerd ci, _dm toate relele care 10",“;
monarhia — rizboaie, foamete, molime etc. — cel maj Notabyj)
este “la falta de gente que de algunos afios a esta parte se ha
ido descubriendo™®'. Documente oficiale din timpul Iy; Filip
al I1l-lea si Filip al ['V-lea o recunosc in mod direct, jar un alt
economist, Pedro de Valencia, incearca si stabileasc chiar cifre
aproximative care sd ilustreze aceastd pierdere de Oamen;®?,
Asa cum precizeazd José Antonio Maravall in imprcsiOn-anmI
siu studiu despre Baroc, vdzut ca “un mero concepto de
época™, “se discutd despre cauza fenomenelor, pe care unij
le atribuie in mod banal rizboielor §i emigratiei, iar altii,
ajungand la un nivel mai profund in analiza lor, cauti in interjor
si le consideri consecinfa unor anumite aspecte ale structurij
sociale si /sau a politicii economice a guvernului™*,

Studii de istoria culturii centrate pe perioada de care ne
ocupdm au gisit o explicatie acestei “crize generalizate a
societdfii” la care se referd Maravall, dar nu numai el, in insusi
sistemul politico-economic; este vorba de un efort dirijat al
Cla:“.e] dominante de refeudalizare a societdtil, ca rispuns la
avantul pe care-] luase, in Renagtere, burghezia, atat financiari,

* lipsa de oameni care, de c3
aceastd parte a lumii (sp.). Apud J.
JA. Maravall, g

{iva ani, s-a descoperit treptat in
) A. Maravall, op. cit., p. 180.
eformismo social-agrario en la crisis del

siglo XVII - tierra, trapg;
.oBlI.ﬂeijn HisPaniqucul B
** un simplu conce
™ La cultura del

J0 Y salario segin Pedro de Valencia, in
ordeaux, LXXI], 1-2, 1970.

PI de epocg (sp. ).

Barroco, p. 189
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i 1 i societafl
jturé strilucitoare, pr:;pn?)::‘ri;teazi c}u
; ; %
] . 2¢ite Prin comerg,
cht 51 O burghezeé: ”"_“mgdUAsE cum se intampld frecvent,

| g, — o - "
pogate § s rmeazd :e.le:' oduce o Sine O refeudalizare a
ilor &7

ioac® | timpurilor : lime, o tendintA
Penﬂ ‘“mpurl i de c?xt:‘cnobl me.
i | aburgmz[\l.flzanuel Fernandez Alvarez*”

e decenil) cu poetul Ant(_)r}io
definire mai curand int\n.u.vﬁ

i eva “cultul sdu superstilios
v tergr“m Spalizal pe acelasi plan cu cultivarea
e e jutate, a expresiei indirecte etc.zf“l
Maravall, criza epocii baroce 151
ald pentru putere, in caric fog:;

_ stopate in ascensiunea lor. L.

lic 5(111;1 ;llr:xﬁgfifagﬁza Tngi§1 in l‘aturile el economice,
L u(;i }nografice si chiar ideologice: : Ace§ta e?.Ee g.pect?cu-
o ::)blematicul dezechilibru al unei societati in mt_enomlv
lu.su! §1sl_)au dezvoltat forte ce 0 impulsioneaz§ si.se schimbe §1
f:; ?uptﬁ cu altele, mai puternice, al caror ob.lectw.este conser-
varea. Acolo unde rezistenta la aceste schimbir a fclst mai
mare, frd ca in nici un caz lucrurile sd nu fi putut rdmane asa
cum erau, nu au fost lisate sd se deﬁvolt‘e ele?r}ente}e noii
societiti §i au fost privilegiati toti factorii de nnob}hsm. In atare
cazuri (...) efectele crizei au fost mai lungi §i de semn
negativ’™®”’. Sau, ca si folosim o formulare plasticd apartinand

3
, s ‘hide
: atizare”, €ONC
e anstocrdi Ldu 2 el de mult
g incercare de
¢, Intr-0 ne ;
Mach3d0~ car CCI&], rel

© ficialului, adiﬁcultz“ﬁij_c
José Antonio

afld sursd intr-o luptd neg

5 Manuel Fernédndez Alvarez, La sociedad espanola en el Siglo
de Oro, vol. I, Madrid, Gredos, 1989, p. 12. Aceeasi idee a legidtuni
intre Baroc §i aristocraie apare in lucrarea lui V.-L. Tapie, Baroque et
Classicisme, Paris, 1957.

* A. Machado, Barocul literar spaniol, in: Eseigtii spanioli,
Bucuresti, Ed. Univers, 1982, p. 262-265.

7 J.A. Maravall, La cultura del Barroco, p. 69. La randul siu,
cercetdtorul francez P. Mandrou isi intituleazi un studiu dedicat acestei
Probleme Le Baroque européen: mentalité pathétique et révolution
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A ILEAN 4 sTULUI in EPOC2 BARDE. “Qrasele
lui Lucien Febvre, este vorba de “lichidaregn A MIH.{;L‘ T  ARTL: . medi'ﬂ"a'mm"ﬁn epﬂc;a;g;;ﬁéi ormiese
mogtenirii ei spirituale — problematicj extrem dRena =, : 4 despre umt‘-;"p <o framanta, S€ aPn:_u-ncmr‘i o lasd si
care ne-am reintalnit, de altminteri, intr-yn i l:t Comp]eu;: ;ml:‘ii omm:‘-ﬂ _3 o evolutie §1 9 c:ci decidere, anunfatd
— cel al evo_lu;iei, mai exact al distrugeri s]ﬂ alt ¢ ext T-.un('“)_ Ele U e aiie linia dﬂ“m“m.';o\ A XVi-lea si apoi
esoterismului renascentist, asa cum o reconstituija; Iitemﬂtice % l::ici"’ cu ;mllcll:m g ;1gomﬂ‘mul $ 2 (Gasele atbase dela
F.A. Yates, J.P. Corsetti. "LP. Culign,, g atitea S0 L rmitor. DeSPT® T < Ta aprindere,
Aceeasi viziune se regiseste si in alte studii maj Ecceﬂma _ar puted spune ¢4 itleratoﬂl‘ este blocat™".
asupra epocii baroce, care puncteazi in aceeagj tenn:;ll' . 1500 12 i inainte de noul f»cc_ol, acconcmdea’ dupi o lungd
dintre culturi si relatiile de for{i care definesc statutu] di; Telafia dar, ¥ m;[cva pagini mal 1:3;;11123 este martorul unui regres
clase sociale in epocd. Pentru Spania, de exemply “i;;l]tel_or af, €U € o iagecolul al XV
mizeria claselor populare, deciderea productjvit;iﬁi afia, alernm:-nl i
bancherilor spanioli, instabilitatea cronici si represiunea ::;n - econ? TI
logicd internd inseamnd deci, in acesti ani, lichidarea, Pem:: ACESTI OAMENI TRIS
moment, a unei posibile burghezii castiliene i, prin driare 2. sncercat si-1 schitimin cateva
imposibilitatea unei autentice culturi umaniste™%, : Tot acest tablou, P€ C-arelmaﬁe este, fir4 doar §i poate, in
Deciderea oraselor este un aspect mult prea relevant din aspectele sale c:ile mai n:,-n Zvaspecte &cfmitorii pentru arta
pentru a putea fi trecut cu vederea in acest context, cci i se erfectd consonanta cu an;njstul prin insusi statutul sdu, are
datoreazd, fird indoiald, coloratura sumbri pe care o vor lua si literatura epocii baroce. de,a cristaliza, in lucririle sale,
adeseori mirturiile inregistrate in epoci, fie direct, fie mediate camisiune mda,?,gntala ) lui pe care, intr-o multitudine
artistic, cultura fiind legatd, prin insdsi existenta artistilor, de esenfa m?°%§§:$$f¥ ;“:[elg:rle Ogerﬁ si de care, la randu-i,
5 . o % » " : ‘nzl, - 2 ., kel =
viata de zi cu zi in mediul citadin. Or, trebuie si recunoastem g:t:ﬁgfinit. Sau, ca si-1 citim pe Claude-Gilbert Dubois, “ideile

cd epoca la care ne referim prezintd o deterioare vidi AEsaTE . 3 i
cond;;;iilor de viatd la oras: “Pgt mdrturisi — ex;;:lmei Firrl;t:;l: si senthncnte}c se nasc In situatii concrete: met.lta!natfa una?
Braudel —, specialist in secolul al XVI-lea, am rdmas uimit, epoci este oglinda istoriel sale g.:.), sgprastruct}lrﬂe intelectuale
acum multd vreme, si inci m uluiesc spectacolul oraselor intretin cu mfrastructur}\le politice si economice acele}§1-t_1p de
decimate de cium3 din secolul urmitor i sinistrele lor bilanguri? raport ca planta cu pidmantul care o hrineste (...). Sensnbmtatea:
Fird putingi de tigadi, a avut loc o agravare a situaiei de laun isi trage sursa dintr-o stare de fapt con_cre.t‘i, dar o transpune §1
secol laaltul”™, pentru a-si continua i preciza ideea in ampla-i o metamorfozeaz4i in domeniul afectivititii”**. Nu intamplator,
dou motive, de altfel puternic inrudite, domini viziunea barocd

sociale (Annales E.S.C., 1960, p-885-912), in care analizeazd trisd- : :
e chmil apciinst i e e asupra existentei sociale: cel al lumii pe dos si cel al nebuniei

secolele XVI si XVII, universale.
¥* Apud J.A. Maravall, ibid g
RO - Braudel, op. cit., p. 2
299 v Op. CIL., P. -
C. Blanco, J. Rodriguez, I. Zavala, ap. cit, vol. I, p. 252 higp s

3 Apud D. Souillier, op. cit., p, 20-21.

- - 8

* C.G. Dubois, op. cit., p. 68.
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1 -~
Aceastii generafie care se regaseste, in datele of fundg

mentale, surprinzator de omogcnﬁ pe intinsul Europei, acegr:
“pameni trigti”, cum i-a n.umll 0 da}ﬁ Lucien Febvre, Slf::;
marcati de un val de pesimism, cu atat mai‘contrastant cu cit
survine dupd inflorirea renascentistd, sub diverse forme, thtre
care surdsul fin §i sceptic al lui Michel de Montaigne ny este
cea de pe urmd. Constiin{a dureroasa q_e a trdi vremuri tulbygy
le este tuturor comund. Toposul “lumii pe dos™ presupune ¢y
necesitate constiinga unei deregldri, cu alte cuvinte, existena
unei reguli a cdrei suspendare provizorie provoaci starea de
anormalitate. Care este insd “normalul”? Evident, raportarea
la trecut capitd valoarea de recurs la normd. Instictiv sau,
dimpotrivd, mediat printr-un efort constient de reflectie, artigti
sau scriitori obiectiveazd starea generald de anxietate in
produsul imaginatiei si al meditatiei. Intre creatiile apartinand
sferelor celor mai diferite — arte ale formei, ale sunetului, ale
géndului filtrat prin cuvant — curge o sevd comund tuturor,
care le marcheazd cu acea specificitate care ne face sj
identificim la nivel intuitiv apartenenta la un anume set de
norme estetice — la un anume curent, cu alte cuvinte.
“Ascultafi Vivaldi sau Purcell — scrie Christiane Buci-
Glucksmann, in La Folie du voir — De I’ esthétique baroque —,
priviti-1 pe Tintoretto, plimbati-va prin acele arhitecturi ale
absentei ale unui Borromini la Roma sau ale lui Fischer von
Erlach, la Viena, sau in acele biserici supraincdrcate, nebune
in decorurile lor de aur de la Ouro Preto din Brazilia. Peste tot,
prea multa viatd se intdlneste cu prea putina, cu tristetea nesfar-
sitd a nimicului, vointa creatoare i cea a distrugerii sunt aici,
plecand de la acest nimic, de la retorica acestui nimic, pe care
un semmflca:_n autonom, excesiv, il impune intregului tot"™**.
Acelai este si traseul estetic pe care-1 adoptd, de altfel,
Dominique Fernindez in excelenta sa lucrare-album Le

** C. Buci-Glucksmann, op.cit, p. 179

g el g z " -
G A Ees ehe ey
4 ._.-mrré;‘.rf%rﬁ et
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uel des anges™™, rod al pa_siuni? cu care ochiul mangiie
pand fetele curbe, simuland un infinit freamit, o unduire care
SUPr L e sfirgite volute, acea profunzime de forme bizar-
fanmsn'iﬂf‘ intr-o spirald rlesfﬁr:v;itﬁ. Ea germineazi, in fapt,
formele §i culorile care se ]nvet_:meazil i de care 0l1eag§.,‘imr.o
smozi mai curand mm;ni visceral decat e.fect:v
(\:izual, aceeasi apleCarg simultani spre bo_gi;m fm_lm ce par
a s topi intr-un vartej ce lu_pfﬁ cu tentatia neantului — marc3
3 peciﬁcﬁ operelor baroce. Siin a ciror exnbem[:i ?lamnci se
regiseste intotdeauna, aga cum remarca Ch‘nstme Buci-
Glucksmann, un fior de ne'bume. Tocmai bogitia lor excesivi
i-a impins pe comentatori si le ?crceapi ca pe nigte fatade
somptuoase dincolo de care palpitd un gol, o fgel, & Sa.-
ofundd, asemeni fastuoasei serii .a'PmCIIO.r Tui Veldzquez,
t ufOl'lﬂ Ctlr!ii rega]e, nebunii DE[EPSII] fastului. Dovadiin p]‘,lB
a recunoasterii locului nebuniei in acel decor superb, aga cum

o remarcase $i Jean Rousset®: “Nenumirate sunt les ballets

de fois”‘“, a ciror lectie, mereu aproape aceeasi, se poate rezuma

in cugetiri precum acestea: o
Je suis fou, et je suis sage™ 3
*

11 faut étre bien fol, pour bien faire le sage™™;
*

Il n’y a que les fous, dit-on, qui le font bien™
iar apoi, ciitre public:
..Ne vous moquez plus de fous -
Puisque vous l'estes, quast tous™". :
5 Dominique Ferndndez, Le Banquet des anges. L'Europe
baroque de Rome a Prague, Plon, Paris, 1984.
%6 [ q littérature de I’ dge baroque..., p- 26.
0 paletele cu nebuni (fr.).
% Sunt nebun, §i-s intelept (fr)- By
bt faci bine pe inteleptul ().

3 Trebuie s fii tare nebun, ca si o iols
310 Numai nebunii, se zice, fac treaba asta bine (fr).

1 Nu mai radeti de nebuni, / Nici vo

inu sunteti mai buni (f6)-
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Acecagi idee S€ regﬁseslc cu m_msu‘mﬁ sub pana Jy;
Montaigne: “Dequoi s& fait la ph.!s subtile folie, que de 1a plus
aabtile sagesse? () 1 0’y a/qu’un demy tour do cheville §

passer de I'un a lautre. {,’_,} Qui ne 'Sc&ul combier] il est

imperceptible le vois.,inz.lge d’entre la folie avecq les gaillardes
elevations d’un esprit libre et les efff:fls d’une vertu supréme
et extraordinaire?”* (1L, 12). Sau, citandu-1 pe Sfantul Pavel:
“[ es hommes sont devenus fols, cuidans estre sages™"; pentry
a conchide, in cunoscutul eseuSur des vers de Vergile: “Nostre
vie est partie en folie, partie en _pmdenfe -“..lrltetesul pe care
Montaigne il aratd fard de nebu:lle ca fati de~ tama’a}:};elep‘_:iunii
justificd efortul pe care-1 face, in timpul caldtoriei in Italia, de
a-l vizita, la ospiciu, pe Torquato Tasso, a carui operi poetica
o apreciase: “T'un des plus judicieux, ngenieux et pl_us formé
a I'air de cette antique et pure poésie qu’autre poftte italien ait
jamais été™*". lar dacd in prezent a ajuns “en Si piteux état,
survivant 3 soi-méme’™'*, aceasta nu se datoreazi oare “2 cette
sienne vivacité meurtriere, a cette clarté qui I'a aveuglé? a cette
exacte et tendre appréhension de la raison qui I’a mis sans
raison? 4 la curieuse et laborieuse quéte des sciences qui I'a
conduit 4 la bétise?™" (I1,12).

512 Din ce se face cea mai subtili nebunie, dacd nu din cea mai
subtilZ infelepciune? (...) Nu trebuie decdt o jumitate de ridsucire pe-un
picior ca s treci de la una la alta. (...) Cine nu stie cat e de imper-
ceplibili vecinitatea dintre nebunie si indriznefele elevaii ale unui
spirit liber sau efectele unei virtufi supreme §i extraordinare? (fr.).

13 Oamenii au ajuns nebuni, striduinndu-se s fie infelepti (fr.).

414 Viafa noastri e o parte nebunie, o parte prudeni (fr.).

"5 unul dintre cei mai judiciogi, mai ingeniosi §i mai formafi in
felul .acelei antice §i pure poezii, mai mult dect a fost vreodati un alt
poet italian (fr.).

He o

o :ﬂc::ie ﬁr:ae::;islarf de pldns, supra\.rie;uipd‘u-;i siesi (fr.)-.
R ucigage a sa, acestei lumini care l-a orbit?

propieri de rafiune care l-a ficut firi-de-minte?

ARTISTULUIIN EPOCA BAROCA -

o] Foucault se opreste indelung asupra acestui
s0d, revelator, dupd pirerea sa, pentru pendularea dureros
eer;-epu!;”l de oamenii acelei epfxu 1?111-5 mni si nebunie, atunci
ﬁnd sensul in sugi v pus ‘1:' dlsguu:e, i'aI directia se reveld
fi'mtf-ﬂ datd reversibild: “Prin ms.znst .pnmlrea pe care i-o face,
junea inv esteste cu sens nebunia, ia constiintd de ea, o poate
raf 2. Si, de altfel, unde s-o plaseze, dacd nu chiar in insisi
::;‘iluﬁe, ca una din formele ‘ei §i poate ca una dintre resurse?
yizitandu-1 pe Tasso in dfhrul sdu, Montaigne simte dispreg
mai mult decat mild; dar, in fond, si admiratie, mai mult decat
orice altceva™®. . : _
Bufonul regelui Lear susfine, la randu-i, rdspandirea,
printr-0 democratie invers, a nebuniei:
Lear: Mi faci nebun, adica?
Bufonul: Dat fiindci la celelalte titluri ai renunat, e tot
ce ti-a mai rimas, fiinded pe dsta il tii din niiscare.
Kent: Dar nu-i nebun chiar de tot, stipane.
Bufonul: Nu-s chiar de tot; fiindc lorzii si marii seniori
nu-mi dau voie sd detin monopolul nebuniei. Cici dacd au
pus monopol pe toate bunurile regatului, isi cer partea leului
silaasta (...). Dacd si-acuma-s nebun, si puni biciul pe spinarea
3luia de n-o zice ca mine:
Anul #sta nebunia
E la mare trecere,
Ci-nteleptii cu nebunii
S-au luat la intrecere™. _
Francisco de Quevedo, intr-o scriere polemicd, Lince de
Italia o Zahori espaiiol, se referd 1a “los delirios del mundo,
curioasei §i laborioasei cercetdri a stiintelor care ]-a condus la prostie?

(fr.). ¢ y
3% Michel Foucault, Histoire de la folie a I age classique, Pans,

Gallimard, 1972, p. 46.
"7 W, Shakespeare, Regele Lear,

GTATUTUL
Mich

ed. cit., p-1085.
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Dar Sancho este atat de prins in Joc, incat, dupy ¢ g,
de pasi, se intoarce, rdzgandindu-se: “Digo, Senor, que Vuest
merced ha dicho muy bien: que paraque pueda jurar sin ¢ 3
de conciencio que lo he visto hacer locuas, serg bien grande
que vea siquiera una, aunque bien grande la he yistq en Ia
quedada de vuestra merced™™, frazi prin care isi afirmy, o,
subtilitate, increderea in sinitatea mentalj Permanentqg 4
stdpanului sdu (motiv pentru care, ca s3 nu mintd, trebuyje s3]
vadd, pe loc, ficand o “nebunie”), dar gi, totodatj, paradoxg],
lipsa de incredere in preficitorie ca atare, din momen;¢ ce
“oricum, una mare de tot am vizut-o in faptul ci ramane; aici”,
Granita dintre sublim §i nebunie este mobilj gi |5
Shakespeare, i este suficient si citiim ajcj cazuri de eroi precym
Hamlet, Ofelia si Regele Lear, pentru a vedea cit de fragilj
este limita pe care marele dramaturg o stabilegte — sau, mai
precis, se abfine s-o stabileascs, asemenea contemporanuluj
sdu Cervantes — intre extremele care atrag, intr-un permanent
balans, cu forfe egale, mintea umand. Tocmai aceast suspen-
dare a judecitii, sublinjat} Prin marcarea trecerii de la o Stare
la alta (fie ea reversibild, sau nu) sau a prefdcdtoriei care este,
Sau nu este, in functie de unghiul de perceptie, sesizabili, dj,
in fond, o culoare aparte nebuniej ca motiv literar in Baroc.
“Aceasti lume de Ia inceputul secolului XVII este ciudat de

ospitalierd fapi de nebunje — conchide M. Foucault —. Ea se

afld acolo, in miezu] lucrurilor gj al oamenilor, semn ironic ce

tulburd reperele adeviruly; si himericului, de-abia pdstrand
amintirea marilor ameniniri tragice™!

géndesc si plec, fird si maj vid prostiile
faci, ¢ eu atitea am vizut, ci nicj nu-mi ma
0 Zic mai bine, stipane, ¢z domina-
sd pot jura fird si-mj incarc cugetu] ¢ v..
fi tare bine s3 vid micarmm,macarcﬁ, i
viazut-o in faptul ci rdmdneti aici (sp.).
* Ibid., p. 55.
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”} CURILE ARTEI $1 ALE PUTERI

3.JOCUR

4 nu este decét o laturd — fata vizuta a lupii, de
ACKArS = rispunde, in creatia sa, numai unor
Artics u‘l {I:rjioa:e. in care presiunile contextului istm

g prin";ropria-i personalitate; uneor[:it;()b;l;;l acml;::‘
apar fll“:i’ onstituie, in egald mﬁ.s1..lri. sau chiar ¢ odatdi T
creator 1 © 4nitor, comanda sociald. Este indeobste admis
chip Pr.ecumlidopere nu s-au creat prin impunerea unor tipare
cd mm}e: C?p ai mult, adeviratii artigti au apérat dmtotfteamm,
pre S"abﬂzé;?tate vital, dreptul lor la o libertate care, in fond,
capeon

ificitigii activititii lor.

3 ; cunoagterea speci ’ Ber

deriva lilll'nﬂ:: ni nu-i poate comanda unui matematician cum si
1

ie: insd, cere unui pictor, si trateze
TR o}ecuﬁ&:: Zﬁ?:itctmd%? sau unui I;:c:wzt":’ in ambele
intr-un fe :Egiile care le sunt propuse au gradul lor fle
cazurlle;x?;te — jar rezolvarea pe care artmtul o pvreferi este, in
comlp i. unica corectd, unica in mésmiAsi-i sangfaci propriile
felu :.lie prin activarea la maximum amtrggulm sdu potcn;:.:lc
e:;gtor. Artistul lucreaz, ca si omu_l de stiintd, cu un amet "
anne personal de intuitie si de raPune, care face ca u::;ﬁ :a;e
solutiile pe care le acceptd sd poa?a E{ ex?hcate sau 3dm “u:‘
Medicina a recunoscut doctorulm., pani in prezent, dreptu
sic volo; cu atat mai mult el treb_me ad‘l:ms amsmlml. . ’
De la necesitate la re ahtatt",, msi,. drumu benk;_ mn
creatoare este jalonat de o sumd de imperative care actioneazd
asupra sa, in mod direct sau, m\-ﬂt mai .S\.lbtll, pnuriu presiuni e
care pun in joc resorturi psihologice specifice ego-ului o
— ambitie, dorinta de faimd, de mcunoasterq dm partea
sociale — si care isi lasd urma lor (cﬁlet.}c_lati sema?mlﬁ, cateodatd,
nu) in fina compozitie a produsului imaginatiei. S
Existd, in fine, un caz aparte = a-.cela al Bnmtlp =
societate in care includerea creatiei artistice intr-un sistem de

icel.
2§maﬂda‘mme

s



forme de integrare sociali este previzuts in mogd pro

— cu respectarea, mai mult sau mai putin aparenty, 5 uﬂi}‘an?a.tic
de independentd, capabil sj sustind actul Creator. pﬁnm;_n““
rafinat calcul politic, poate fi chiar acceptatd, dacy p, cl;it:-

sustinutd mascat, 0 anume transfigurare a nemultumirijor
agitd societatea, in cadrul creatiilor artistice cy rol de gy :F;
de sigurantd, benefici, in fond, mentinerij Presiunii socigje in
limite tolerabile.
O asemenea atitudine fatX de art3 §i de artist 3 apirut c,
evidentd mai multor cercetitori ce s-au aplecat asupra Barocyly;
european. Faptul, in sine, nu are de ce sj surprindi: in conditij
de crizd, se face recurs la toate parghiile care pot sustine
sistemul. Imaginarul artistului, sublimat prin actul de creatie

§i cristalizat in opera de art3, are un puternic impact asupra

imaginarului colectiv, al receptorului, beneficiind, in plus, de

tot arsenalul retoric si de intreaga forti de sugestie a frumosulu,
sub orice formi s-ar infifiga el §i oricare ar fi coloratura
mesajului. Disjunctia dintre judecata etic} §1 cea esteticH este
un fapt prea bine precizat spre a mai insista asupra-i, in plus,
existd chiar posibilitatea atragerii reale, concrete, a artistului,
in sfera de influenti a autoritdtii — prin mijloace dintre cele
mai variate, de la recompense materiale | recompense morale,
de la pensii regale la prietenie, de la ranguri si functii la sprijin
in situatii dificile — astfel incat, implicit, integrandu-si o anume
conceptie, aderind, afectiv chiar, la ea, s-o poati exprima
ulterior congtient sau nu, dar cy strilucire, in creaia lui.

: Trecerea de 12 Renagtere 1a Baroc pare a fi fost marcati
$1 pe acest tdram. “DacX in Renastere a existat o poezie
subvenfionatd - subliniazy J ‘A. Maravall -, acum [in Baroc]
vom intdlni o poezieangajatd. Toti factorii de putere recunosc
utilitatea folosirii poetilor, se servesc de ei, poetii actioneaz
asupra opiniei publice, o fac §i 0 desfac™2 | 5 sfarsitul seco-

%2 JLA. Maravall, La cultura..., p. 159.
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1 tor, poezia apologetica §i
lu&r;:': {::unosc 0 det_:)sept?ili inﬁonre
- studiul sau, Pouvoir et paés..le. sut?l}.lllazﬁ:la

BETE b atura trebuie s fie expresia unei docErme
fyy GBI dirijate de putere™. Un exemplu, intre
1rolatﬂ 4 n scriitor ca Francisco de Rioja, al c?m'n
it di: starco, apare ca replicd la Proclamafia

amflet Pollt 10'£5 o (iat alonia rizvfﬁtitﬁ,}al Jumi.tatea? secolului
catolicd, 3Pflf‘l‘iteram ra portughez4, cu cativa ani [;al devreme,
X VIL Sau, 10 driguez Lobo, “protejat al casei d::%rﬁganga, sp;
Francisco Rov nf:: in poemul sdu € ondestqbre » intr-un st
care @ prea”_‘i-lsﬁi il prezinté drept gongorist, darnu mai wp:logh?l
proae Sa;p?f;-adi;iﬂe nationale ilustrate de Camoens in
contint

XVL are subtil a statutului §i a functionalitatii

asta modific yorsie
A°°1 i de la Renastere la Baroc a 'f"‘ic}n pbx el o,
et F. Haskell, Mecenafi §t pictori, arta §t

ml?lu Smd;: :fl,ln;::l barocului italian, apdrutd in Ang‘?a :;
soc:e:;lsfff}in esentd, lucrarea demon;*»treaﬂzi ca mnm::ﬁ:ﬁ .
= dirija spre o adevdrati fuziune in expnmarea & o
o vaﬁ i’mjlri specifice sensibilitdtii baroce §i voinia ¢
:dﬁrmmwarnet rosstentau;i\r 4 a gloriei statului, abin-eficétonﬂm mm
i, desigur, a privilegiilor rcligxcl.catohce, mtr;) ma]se o
si, d a cazurilor — ceea ce a i condus, d\_lp cum dem,,;;
Sm:::inol:fcanalisli la stabilirea unui raport de mterclt:a;:oie)r:;?;1
?u?tre principiile Barocului i cele ale Cor;:rnz;lrelt‘:;:e; Weﬂ
mecenatul era o “institugie” aproape‘b enard i
foarte apropiate de cele la care ne referim, Laurentiu Magnifi

- v is. 1952, p.79-
% Apud J. Tortel, Le préclassicisme frangais, Paris, 1952, p

incepuml ce

KL e rvicinl
1ca 1In SETVIC
B p@lemib

randul
unice. con
'['l'l'l.l"le a_].[e]e'

80. o .e = ! ,' 1
% Anténio José Saraiva, Istoria literaturii portugheze, Bucuresti,

Ed. Univers, 1979, p.86. a0
5 . Haskell, Mécénes et peintres, ['art et la société G'_'i-.m

du baroque italien, trad. fr., Paris, 1991. ——
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cét si de cearegald. Represiunea putea merge pany | HAn 4
da

cu moartea: in 1618, un pamflet impotriva ducely; deapg,

fi costase pe frafii Siti moartea prin ardere pe Ul de Ly,
prilej si p:':mr.u acelagi motiv, urcase pe rug si ;u g Cu acmae"g
tru tofi cei care se apleacd asupra poeziei b mecunoscuml
D,"mndm' Avea numai 32 de ani. Intre crealﬁ]ea;'of’ev Etienpe
f’mconsmnce sunt in prezent nelipsite, de la Je UL, Stanceg 4
incoace, din studiile asupra esteticii baroce, in tm:ﬁn Rousgeo
una din' cele mai percutante viziuni asupra unive [ele.mplln
in care inconstanta apare drept principiu fundamenl;ilulzla? )
» 0nn§

de manifestare vizibild a schimbdrii.

Politica lui Richelieu viza la o intilni
ITe 4 autoritiii re .
gelui

sila o separare intre transcedental §i tem

4 eparare 1 . poral. Ca urmare, stap,

sl va dlmmu_a interventia in domeniul libertdii de ::E; i ]

in vremea lui. Procesul lui Théophile de Viau este «';;t?;ﬁ
or

" venirii sale la putere. Poetul, hughenot la origine si libertin

(abjurase in 1619), isi construise o estetici perso
e . n

(p;e c;t:ﬁ;n;la lfapt}:lm ca atat pmul cét gi Iumltjea sun:] 12:3?;? 2:;.‘5
e 1;:1 §i jat?anflonatl lor ingile, aga cum se poate cit?
<o s jEx’egfe a une dame. Publicarea volumului Le
e ;:or)t:lxgxe provocase denuntarea lui ca ateu in 1623
s CDIIl;:lr! e arasse, §i c?nar condamnarea lui la ardere p;
maj’ repemtam' ;n 1625, }a qxﬂal:e. Un asemenea scandal nu s-a
proshid el Sul;)toﬁ? lui Richelieu. Marele om politic va crea
bt i tate un anume climat de interes pentru
st ok, Lp:: ;an; nu-l vom mai regdsi dupi Frond
politiiiseegieso a$lc al XIV-lea. Problemele acute alé
P v copr?t mai accentuat decit la Corneille, in
Chapelain nu gisea cmporanului acestuia, Pierre Du R '

elsin nu gisea neporivi s afimme ci ; se pare cu mult

> bid, p17. e cd i se pare cu mult

* Vezi clasica
olin, 1961. de la poésie ﬁ'an?a:‘.se, Paris, A.

e = O

4rile statului decat poeziel,
Jean Guez de Balzac
genre humain’™*,
cipes de la

sacre preocup
ie le p]aisir“"‘“.
etii “1es premiers précepteurs d_.u .
7 + ne oameni “l1€s premiers prin

.;;e acesta gi fusese, in fond, scopul urmarit de.
re insd, isl pierde utilitatea sub Regele-Soare, a cérui
nu.rnai gasegte necesar sprijinul politic al literaturi
le insuccesulul

p'EISOIl
masurd, tehnicile
sale decoruri §12p
zeazd curted Regel
Gilbert Dubois, “sp
o impui propriei slabiciuni (.
clasic un refuz al ostentatiei: in realitate,
fost imblanzitd, ea doar §i-a schimbat campul de actiune.

trecut in slujba statului™**.
frecventi dependentd a oamenilor de

autoritate Aceasta ar putea fi si una din cauze ucce
ntat al piesel lui Comeille Tite et Bérénice in tta;a
. tanirului sdu confrate, Racine, celebra Bérénice.
. comneliand propuned o "m_editat,ie pemmnemﬁ_ asupra
yalorii §1 jmplicatiilor puterii politice, davcpoca s sct}lmbas.e,.
: olui nu-i mai trebuiau sfatur, nici cxemp}e sublime. Nici
wﬁﬁ exaltarea regalitdil ca inminunchere ideald de valori
$orale si virtufi politice nu-i mai era pe plac — ac}ig%._._de fo_ic:;s‘.
Cu aceastd pnuantd — a estompdrii implicar politice
ale a creatorului — clasicismul prelua, insa, in bund
prin care Barocul isi construia somptuoasele
arente. Bogitia omamentald care caracteri-
ui-Soare este, aga cum O remarca Claude-
lendoarea fortei, iar nu masca luxoasa care
). Ar fi gresit si vedem in idealul
ostentatia barocd n-a
A

Aceeasi relatie de
litere, a artigtilor in general, de puternicii vremii este sesizatd
! care n-aduce decit plicere (fr.).
“2 primii profesori ai neamului omenesc (fr).
Vezi si Wilfried

* primele principii de politic i de morald (fr.).
'f.loeck.. Esthétique de la diversité. Pour une histoire du baroque
ittéraire en France, Paris-Seattle-Tubingen, Biblio 17-43, 1989, p.66.

* Claude-Gilbert Dubois, op. cit., p. T7.
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ILEAN
in mod analog in divm
diviza liniile de fort3 in Spatiul menta] 4 SOéilca"_‘_i-am Bitng
Jurul a doi poli. Ce] Jajc €ste reprezentat ge Cu;‘:‘m Vremj;
cdrei sens se distanteazi de ce] cunoscut in Rena t‘- n°£'llne al
tandu-se spre acela de cent =

a U administragiy, $i Socia] go , rEP-
festare al puterii suverane — €a putandy-ge Materjaliz, » Mani-

concrete, intr-o micro-piramids aristocraticy, avéndy, ]i:az“ri
2 “liny
dndu-se pe bazy unej “deja

suplimentar de aura pe care
monarhului. Este cazul unuj pri
a "favoritiilor” regilor Spaniei » Contele-
duce de Olivares =, Sau a unor fieur

se manifesta atat prin recompense, cAt §i prin atenuarea unor
mdsuri represive, in caz de nevoie — dupi cum Procedase, de

exemplu, ducele de Mon tmorency fati de Théophile de Viay,

Al doilea nucley Pe care trebuie si-1avem in vedere este
Teprezentat de BisericH. Ea se manifest fie prin capii ei —papi,
cardinali, aceast} situatie fiind cu precddere analizati pentry
Roma barocy — fie, intr-un mod mai subtil, prin interventia
ocultd a marilor congregatii religioase — Compania lui Tisus

fiind _doar unadinele —, 3 ordinelor ecleziastice, prin aplicarea
principiilor convenite |2

conciliul de la Trento privind utilizarea

| steticului in cagti garea/recistigarea
adeziunij credinciosilor, in cadry] amplului proces al Contra-
reforme;.

Dar, in ambeJe Cazuri, ne aflim
concertate, concretizate prin ¢
materiale sau morale =, dublate, say chiar de
Cu seamd pe tirimuy| vietii s

'S Pdsite adesea (mai

ama Pirituale) de factorij biectivi
constand In adeziunea Sincer g
incarci valoric i

» Mergand panj 15 exaltare, care
sublimati in com

in fata unei duble actiuni
omenzi, sprijin, recompense —

Mpulsul creator, Prin forta lor emotionalj
POzif1a operei de art;.

i 29
;POCABAROCA f

. % de creﬂﬁe
il balans intre hb.eftaleg acticd
astfel un frag! hilibrare se traduce in pr

reeazd 55 o ec ; i, prin recunoas-
o t*]rf sociald, o ocietate a artistului, prin

A i variate
an : arein § 1% 2o formele cele mai v

i € adul de iDtCBIaE L abili in forme 1. A. Maravall
prin B4 re s Barocului — remarcaJ.

' o e : jvire la
rereB 0L 00 A eraturaﬁ atit de entuziaste cu pri i
de 9“Cceie%eori se declar lui, sau a libertdtil gu

are € '

e jitoru p Asesc, cu
libert?t  olicul ciruia op hiar sub comanda ¢
fagd de P77 b influenta sau ¢ % spre un anume gust cererea
toate aceslBE: b ventii, indreaptd Spr ume opere. Ele sunt
torilor, care ¢ sic, daci este cazul, ar}tililof ecleziastice, in
gau chiar L u‘ﬁﬂ controlului aion simplu in legdturd cu
¥ . 1 .
Supuse, “:_li::::epomdoma lor sau P;; Em se face simtiti dupd
ceea ce P tice, interventie cate 5= to™*. latd
: ologetice, din Tren
conve‘?ientzl-(;;%linei impuse de C"“,cm‘]ﬂ Casalduero, scopul
IEEO un alt comentator spaniol, J.
de ce, pentru

ifi 1
3, " lorifica Statu
lui era, in ultimd instan;a,) . Sie. ag
cului , in . ‘
}(3.: ::egele) si Biserica (= Dumneze

A CIL
4. FUNCTIA PARADOXALAA CRITI
MODEL UL SPANIOL

- zigulor
menea varietate a po -
iar si critica cunoaste 0 asemenea v e
Cma‘irn%ﬁindepaﬂe de a se vidi pmlﬁﬁ;ﬁﬁmﬂ. intr-o
. plc?z:mului‘, ea se transformd, Intr-0 ::10(1 subtil prin sacti-
tate; . ie pentru esenta lui, sPn]m‘:'t:ﬁ:j Cateva exemple din
?ilc?ar(::znunor elemente supuse 3:; bine a.\ceastﬁ idee. la
' hasce s i critic, Episto
literatura spaniold vor 1 od declarat acuzator g1 critic, };trilu-
Si ludm un text in m! ancisco de Quevedo,
163,
e Molinu: B0 Burlador
Citedra, 1987, p- 12-

1 T
satirica y censona, adresati de F .
us J A. Maravall, La cultura del Bar :
il J' (Easalduem. Introduccién !:;‘:’irsﬁd
de Sevilk; y convidado de piedra, Madrid,
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julio Rodriguez Puértola™®. “Madrilen,
e eascd nobild, dar relativ modesti, el a fost, la
Je stirpe s m_ﬂ o4rintii sdi, un om de curte™®.
i lardu, cas T S ;
, plexd, sprijinirea autorititii monarhice este,
e Ot cheie e boltiin ashitectura deoloic
.. Ea se regdseste intr-un caleidoscop de imagini,
¢ la omagierea, in 1errnfzni m'ic.ﬁt de exce§ivi, a figurii
regale, §i mergand, cu 0 probabild sporire a fortei persuasive,
e forme de critic sociald care realizeazi acrobatice tururi
Z erfoﬂﬁ pe aceastd linie, aga cum proceda §i Quevedo.

Din prima categorie fac parte ogerele apologetice,
dedicate reliefarii trisiturilor de exceptie ale unui monarh
anume — act care radiaz, prin generalizare, asupra suveranului
din acel moment, ¢a figura generici. Versurile de circumstantd
dedicate regilor capitd o sporiti fortd emotionald atunci cand
ele sunt justificate psihologic printr-un fapt incdrcat de un
nume dramatism. In aceastd categorie se inscrie seria de poeme
baroce scrise la moartea unui rege. Astfel, disparitia lui Sebas-
tian, regele Portugaliei, 1i va inspira pe Femando de Herrera si
pe Lope de Vega; Luis de Ulloa va skivi in versuri nu mai
putin baroce moartea regelui Suediel, iar Géngora — pe ceaa
lui Filip al 1lI-lea, al cirui capelan fusese, la recomandarea
protectorului sdu, ducele de Lerma.

Se evidentiazy, in aceastd serie, poemul lui Miguel de
Cervantes, Al Tiimulo de Felipe Il en Sevilla, pentru valoarea
deosebitd pe care o capitd “dubla privire” desfiguratd liric:
mormantul grandios al regelui-cllugir este infifisat mediat,
prin efectul pe care-1 produce mire{ia sa asupra omului simplu
(aici, soldatul). El igi exprimd admiratia prin fraze ce oscileazd
intre stilul comic, menit sd valideze “realitatea” aprecicrilorca
aparjindnd unui reprezentant al clasei de jos prin formule

ﬂ(ﬂ‘HIi[‘IHI o

W Historia social de la literatura espanola, 1, p. 329
 Ibid., p. 326.
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Gracidn enunfi tot acum sintetica formuly, az, 4 L4
“Nu-i de ajuns substanta, e necesarg §i cirey © eXplicipy,

are o mare insemnitate in toate” ( Oracolul :i;a:é? ;) Cupy
“Ostentatia implinegte multe, inlocuiegte multe gj dé ; 4); Sau:
a doua viafd (...). Cerul, care hirdzeste desdvirsirije e
si ostentatia” (Oracolul manual, 277). > Prevede
Aceastd opticd tipic baroc
circumstanta, substanfa si maniera
Vladimir Janikélévitch cunoscu
l'Occqsioi:, in care autorul dezv_ol:ﬁ o intreagj teorje asupry
modalititii de a fi a fiinei, ca reintegrare a pesterij umbre]op
platoniciene. Pornind de la maxima 130 (“FA si f4 3 pari”), in
care Gracidn afirmi intr-o perfecti concordantd cu spirity]
vremii sale: “Lucrurile nu trec drept ceea ce sunt, cj drept ceea
ce par. Avaloraceva si a sti s-0 ardti inseamny a valora indoit:
ceea ce nu se vede e ca §i cum n-ar fi. Nici ratiunea insisi nu e
veneratd cand n-are aparenta potrivits. Sunt mult mai numerogj
amdgitii decit stiutorii: precumpdneste amigirea, iar lucrurile
sunt judecate de afar. Sunt lucruri cy totul deosebite de cum
par”, Jankélévitch comenteazi: “Ca si cum! Gracian ar fi putut
Spune: ceea ce nu se vede, nu exist; or el scrie: invizibilul este
ca §i cum ar fi inexistent. Splendoarea nu confery valoarea,
dar o pune in valoare™*, ceea ce devine, in viziunea sa, o
laturd esentiald a arte persuasiunii, cici “nu numai ci aparenta
conferd volum, dar ea prolifereazi si se multiplici in spaiu™*,

ul in care evolueazi arta, sub toate

a lui Gracian, de
Mmateriei, 1j vor INSpiry Tui
tul eseu Lg Manijeye et

4 Opune

; binecuvantat,
fi decat ceea ce
lévitch, Le Je-ne-mis-pas et |

: . e Presque-rien,
Occasion, Paris, Seuj], 1980, p. 16.

) Viadimir Janke

vol. 1, La Maniére ¢ I
*Ibid., p. 19,
**Ibid., p. 111.
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aritie
.| aparentelor a caror ap
s ap:r fhiEu construia esentele,

., e L ”: Sa p a7 5‘_}
" mai mult, intdrea atic-politica’
sunt 1ief, mal rf-!t de valoaréa lor Pfagn; ireprea noastrd:
uned ! _ar fi lipst eatall, dup p .
jratea 4T 7 N 4 fundam P 3 3 mlendacii o8
cgall Cuo nuantd, l'w,ra fi utilizarea ccm§t.1_irl s i
: ; C - -
e a i;‘ugel mE Cazti'cca'[:zngijc chiar, al sfagiern
e Fi i ionalitatea care-0
b, P spectul ionalitate
asentiald- Pa::n; Eoml;ﬁuoasﬁ nu capitd funct
joe, 2 ului. b
Tufr‘:rtl:.&te in cadrul Bmocolului Py oy duplhe
e

iei Sec : iv al relatiei
Gazh spam::e un perfect exemplu il
1 ular'i €
vizuts sing

: il
sx01 < rolul activ pe care
este intre criza aut.m-ﬂa;u §1nl’:)ul: in subjugarea
care se Sta0} 12 captarea atentiel, Xk ns:alﬂf al stralucirii
capitd arta ceptorulu:upﬁn watulcolmpeauage tocmai dand
spil'ituaml: I:aninge fird a avea aerul, ";iol‘l alititii creatoare.
estetice- AT e mai strdin nten atorului a
. ia ci nimic nu +n subconstientul spect
impresid € implantare in su forme de
ismele de impiantd heazd sub forn
Mcca‘mlsui dorit sunt subtile, s 08 mas;.entare §i sanctionate
m?ts'?; Elementele dezviluite Fimf'-:::,;:;-t:zs,t’.n!;iale, fie, in sfarsit,
crinica. identele, intiri
: arcat acci . : a se inf
. Slgr:ﬁﬁ :c::l\e perifirice ale sistemulul PR
se sacriil

I ) ] lic
. e [ i Se

i 1ol.
L Arg?'ulgsa?uﬁ specificd tehnicii i reton:u =
i E,"w;':“nzmtura, nu-§i propun augmentm:lc a:ﬁngiﬁca,
Vi ci cerceteazd, cu o riceald aP‘;’e E:re pot servi
:Eff;nu?frmngcsc si elaboreazd ,t,?:,‘t i[g;g:a::_a propune arta
la trezirea unor Teactii “mmecﬂ"'p_ 2

3¢ Apud J. A. Maravall, op-

Lo-pe de Vega §1 de
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baroci in fay: i

: Aocl:\i f_n faa destinatary]y; sii

bin aravall*’, lmplicaree.: i,
arocd, sub toate formele ej e

cele aspecte ares poate, transmise

emUIiOne "
", de ugor acceptate.

a
C
4 categorie sunt

caracter dramatic), obj de Manifestara Wi (e
printr-o gami _Obfinerea complieirxy:: are yp . |
f g de mijloace care ¢; POCItAif 1y ace de piese din aceast _ _
atectului, cdci, scria M. R¢ e Captarese e g?(] ozitiei dintre omul de rand §1 nobil,
yeux de son affection”3ss !i’lc.r, T'’homme mea ate':n; .:Iur:l f?ﬁ ive dreptatile gufeﬁte.incadrul ort?mu
precum scria conte - Artistul baroe panq Ot jui dint@i 12 0 e era departe de a fi incurajatd,
passions de I ime C;?Pdoranul siu Des‘:méa{fdeste feudale; © a-semcm]::iagazandu‘s"” pe obedienta esalonulul
ar le 7€, €4 Judecata se bizuje * » I Trq; : amida Sistem i dului cavaleresc,
fédu Sf[‘isz‘:]les la volonté s*est aupa;me Sur quelques Pa; i ‘;:;:riur (chiar dac ea presupunca ey c:;nu :;ui superior).
re”™. De aceea, expl avant laissé conyaine inferior (0o atia de protectie 4in partea rangu .
Retoricii aristoteliene e tP 1cd Argan, in epocabay nﬁv&mcm o in schlaﬂ tred Vechiul Regim 2 fost periodic zguduit de
: ; Ste mai . ocd in hiar dac : 2 = - :
cf':i prima dintre ele este mcmali"l:emlci decit a Poljticij fluenta fcﬁzb oaie {iranesti c€ S€ aprindeau 1n cele ﬂ'llla.l n?a?negzcm c:;;:‘xl-l_
€ decat o tehnicé, o metod, un ti 3” 4 a persuasiunii: “;&prze: Vi ale Buropei (81 caroma ot 0F lpresupuls s dl‘viduale sau de
mai exact, este o tehnicj a perf € comunicare sau de rely hu ' mirate actiuni similare de mici amploare, 21“11‘ T e
seam3 nu numai de propri; suasiunii, care trebuj fie; p,emzmg), pedepsele care le puneau cap in m
starea de spirit a pub? l;'mle posibilititi si mijloac € sd ting aveal un puternic rol de descurajare prin cruzimea lor. Ele
1cului i s €, Ci si w £ =
latd de ce nj se Pareu-] cdruia i se adreseazy6. 1§i de _ erau prezentate m_si caun act clcujusu;le ce readuce;;l;n?mal,
persuasive in opere care L11nn:,r:f:sant si urmirim mecanismel la o situatie consideratd corectd, bazatd pe mde‘wT, s:;
i : & n i e X = ; S
s;m.aH. situatii in care Iarﬁra .f;‘u!;mn-pian probleme de Critic; cel putin definit de dincolo de puterea individu inteleg!
a . Vi s MY g i ;
atr;‘gset:e:n u;m feudal apare marc.-,u';m';f5 din punict de vedére i acvu(l)]:ieatmlbaroc siinci in cuprinsul Peninsulei iberice
a s . Tocmai : - )
scoaterea I"“ ﬁ""}“lﬁl publicului, ciruia i :::ilﬁace?sm subtild spaiu conservator prin excelenti —cunoaste citeva capodopere
prezentareaT lumind a unor subiecte de j SaCAtachE i ce pomesc tocmai de la inversarea repartitiel traditionale 2
meriti inter::-pc; a4, conform nizuin;e];r ;gtercs Hcai ) rolului pozitiv. Omul simplu, omul din popor apare incununat
vehiculirii i b Cl asemenea creatii ris m:tc 6 acgstuia, de virtuti morale, iar nobilul, prin transgresarea unor precepte
de cealalti pars < 1OF ideologice, prin o e dvept clementar, justificl revolta inte-un mod <6 permite
unor aspcctz valiz:an;‘adei. Obicctiv}tatea:f,z;ntﬁ;m situare nesancgionarea acesteia de catre instanta supremd — regele.
e O asdin . : o : :
* Ibid., p. 16 pentru spectator, cu atat maj S Regalitatea apare investitd in acest up de scenariy cu rolul de
W ot L 2 1 percutant, mediator, dincolo de interese §i simpatii inerente comune
19 pe vae::? cu ochii afecfiunii sale (f; aristocratiei. _
e > Fuente Ovejuna, poate cea mai bine cunoscutd piesd 2
a, porneste de la un fapt istoric — revolta unet

convinsi sj sed Pﬂn care voin
2 As b usd (fr.), 12 5-a Idsat mai fnainte s¥ fi . Vi
pud J.A. Maravall e lui Lope de Veg
' comunitdti rura
Marelui Comendador

le din imprejurimile Cordob

ibid., p. 168,
al Ordinului de

ei impotriva
Calatrava, Heman Pérez,
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refereagu l:(::;iﬂl? prim-plan ace] tj
in 5 orald gi la onoare (s Up de neq
umbrd motivatiile de ord; (siluire Pt o
cronici. : s '
onicd. Impresionant este economic, care py 1o 148
crima ca pe un fa solidaritate nu I dng
vejuna lo hizo"“‘l?; S
: ™), refuzind
pedepsei, prin intern , unul ci TR
lepsei, prin intermedi ~unul cite unyl, g3 go o0
S v dedlul delz_q:umj. Faptele ul, sj ge suStrteo-
€ puternic epoca Incat'p; Cute in 147¢
rdspunsu] ;
solidar

al tdranilo i
r dev A ,
enise, o sutd treizeci de anj
mai tirzj
U, cind
tele, o adeviraty

a sdteni]
i < 0
fa Judecitorilor Ic:' Care asumy

Lope de Vega i '
ot populg:; ;ir.nonallzeazﬁ scenic evenimen
Lope de-abi
o g;re Zg (?:);?n :a;:ﬁ n}odiﬁci numele Co
asda cum 1l aflase din S G Pﬁs"";"dm@"dadomlui
Crénica de las tres O oo e eveny-l i
:Péruta in 1572 1a Tolei:i(f)e?‘g i iteeside R"darsn’]’erxezmj .
s s 81 mai cu seam4 situar el
i nmf’tt‘z:te. Faptele se y tﬁmpom]é.
s dﬂorrcCathhcu deci intr-o epgsg szﬁeré 4a ik
ol acmlug.a. 1tatle.a, efectiv, in acest c:azr S
i f1ajusu§13r popular, acest fapt Tecunoscuse
Im prezentant al grulf&;ﬂicje%bﬂ"] respectiv aga: 'iflxlfihz;’ .
sabel d illia gi sl s o
i Cati i ety b g hent o
e sup erea politicd si comportellm e
i rg:g] = MU numai ci motive ;nml i
i ste §i la conturarea pcrsojzajula:it::iimgal .
ity negativ
Fe.mé“dez ;{135:‘0 pc; care o rezumd opera — sublinj
evident, de origine S:‘?ara(:tefi%aza Priﬂtr'llllﬂ ponmati
s o Populard, in faga represiunipmm??‘arhism
M Femé:iiga;vsaml i g g b
aro, op. cit., vol, |I, : (;gi

Nu inmmp : ath qca0c 3
i e 4 putern

ui Filip 24 -lea.
Turﬂ'l-Bl{}r)l otriva nobl
.+ curand vestit £

Lerma §1 @ ¢ . .
domniain mainile unul favort
i insi lipsit

jur de 1615, deci se
ului politic contemporan
| creste favoritilor (“los véh-.
actiunil regale directe = cazul cel mal
ui de Lermain timpul domniel
atului Fuente Ovejuna (F antana
un fapt istoric sigur,
daritate al tuturof

g4 (...). Opera par®
putea foarte bine
ulare fatd de numirea ducelui de
% de un Tege care-si lisa astfel
63 atrage atenfla istoricul literar
4 de semnificatie readucerea
tr-un moment de crizi, a figurii emblematice 2
cu care incepuse epoca de glorie a Spaniei §i
% de un mare Sprijin popular; actul In sine are
ceva din conjurarea figuril inaintasului exemplar intr-un
moment de cumpind, ca model si sprijin moral pentru urmas-.
Alte doud piese de Lope _ Peribdrez y el C omendador
de Ocana $El mejor alcalde, el Rey, punt deopotrivd in scend
situatia nobililor care abuzeazi de puterea lor. Este uimitor,
intr-un anume sens, ¢} aceste piese au fost reprezentate n
unui regim marcat de oligarhia nobiliard; rimane validd doar
explicatia pe care 0 propuneam mai inainte, ¢d sprijinirea ideii
de monarhie de citre clasele de jos (care, sd nu uitiim, formau
baza auditoriului reprezentantiilor dramatice in Secolul de Aur
spaniol) putea fi consideratii un obiectiv prioritar, cireia 1s€

puteau sacrifica orgolii nobiliare — €U atdt mai mult cu cat
au putemnic conotate ¢a exceptii, prin insusi

cazurile in sing er
biect literar. C ¥sea in ele
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; | critica aregim

in epocs

_“Riscoala s
bilului local este
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t cur
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spaniol.
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péngase el R:; ;]a.n & }im des Acelagi efect este prezent §iin cazul celorlalte personaje-
pec 0, 1 . 2 1 .
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: €s esa msf;:f] Cazesles Salvano: [Este €8 el Rey?
O idee subiacenti in ac 4,y 10 mis*. Fileto: Aquel mancebo 10jO0.
est tip de mesaj este ceaa nobleei Salvano: (Véalgame Dios! Los reyes tienen barba?
i . : : 2 268
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tr.ansfer de valorj aristocratice asy
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ilip al Il-lea gi al rizboiuluj de anexare a Pormg’aliei Rguir}; 1
dpitan asupra fij i Fete
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pedepsit exemplar de acesta. in fata reﬁlzul::;
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aga cum 1ii explici, cu finj ironie,

Crespo, va fi
nobilului de 2

cuvenit prin rang, cicj,
Primarul, regelui:
- €0mo los hidalgos
viven tan bien por ac4
el verdugo que tenemos

no ha aprendido a dego]jar*es
Regele va confirma i g0 !
= s Judecata prim i— si :
aproba execufia, in pofida uluiri; m:'bﬁi]or":iril::u1 — ¥ deci va
exprimd Don Lope: Suitd, pe care o
__-—_-_-_—___—
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ciliul n-a-nviat / gatul, cum (rebyje : S i

inci 2
it ity c1os, / nici

» Nefjiy

ef de. “‘Amf'IObilare” a 01::3"3.&:2
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: 5, seflof,
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|a mayor temeridad
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io el mundo’™.
i nu a avut nici ea conse-
ntru autor, degi tema era atit de riscantd,

iritoare pe gD ’ R
cinie supdratod dEt()n cunoscuse o rapidd inriutitire a situatiel

Piesa 5-a et
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oca lui Filip al Il-lea joaca ro
e 'ra?c?mmaz:fo?e simbolici a unei situatil §1 a unor
reacwahii?;l' rE:Lclmvsidleratc din perspectiva trecerii timpului,
5 l K - -
peraon:lajl_e Ein fond, teatrul recupera astfel functia magicd a
exe'mﬁgij m‘iturilor in scopul de a reaminti oamen_ﬂor greze}':;;;
rer;;tl ortamentul eroului; aici, infétigarea perscinajelgr 1stlon ;
f,fdeglinegte aceeasi functie de readucere in prim-p a::se
lmodelului, ale cirui fapte dau masura normalului, in ©
o reintegrarea stirii prezente.
doreStSacriﬁcgarma orgoliilor castel nni:tﬂ‘l'are tmI-o asc;lheng
configuratie dramaticd in scopul intdrim _ﬁgum 1?0:13, u:l v
este Insd contrabalansatd, in ansamblul sistemulul e "
Spaniei baroce, prin piese — € drept, mai rare —, care ::uni
multumesc cu exaltarea virtutilor cavaleresti (matenedco Fom
i ii i ii. care trimitea in mod evi

a literaturii de evaziune a epocii, € nite od evide

la valoarea elementelor de bazi ale coi\;%u aI'lStsemant:l:i); :: :hnll:rj

i e pie

nverseazi modelul propus de grupt : s
“inaim_c: aici, regele se afldin culpd, iar lectia de dem‘mtat.e 1;;

oferd nobilul. Exemplard, in acest sens, este mer:} lui L;oafgl g

Vega, La Estrella de Sevilla, in_care cc{nfhf:nﬂ n::%‘tr'e§L s

senior este menit de a reaminti acestuia din urma ¢ -

superioard in piramida feudald nu trebme si_nfscicfng 13, .

dimpotrivd, sd se bizuie, respectandu-le si intarindu-ic, pe

cinstea §i demnitatea supusilor.
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Imaginea
vasalului s :
veche traditie i Ul superior m
monume;,[];;"c l’n Peninsula Ibericy Oral 3 -
5 iterar, Cantar de Mip (. Ncepand ¢, are o
eja exclami: “Djos 406 by id, in ¢ ;

. ot

unor norme de;j.
]a vetuste 72
€%, pentru Lﬂpe de

sdi, pie : =
o t‘13' 52 era, dimpotrivi, extrem de
-y imp incat autorul myrqg : actualy,

cagiin Piesa lai
ticerea Ja proé‘;chjPe. acesta, fiind acuzat de crims
E A i“d‘;Pll':nll?to iy Igdicaﬁei exprese a reé:;pisn'a
: _ o
care s-ar fi aflat b un ordin superior... Motiv e
dupi opinia l_Sm"_i::l‘lc.r:gmea acestui asasinat ay fQele politice
lea - Escobedo ler’ de existenta, in triunghiul ;Ef“:}ate,
frumusete gj ~ Antonio Perez : iip al I1-
ld - . = » 4 Unei f s
e
: €ga va prel . e Eboli”3
conflictuluj dj = Prelua, decj. d X
; intr-g int4 : » datele
Prin tratarea |or ?i::talgpfare binecunoscuty, dari:e:‘ﬁalefal.e
relevare den Tard, anume va] : a conferi,
otd, o N enfe si sensuri
de realizare 3 u;ei(:]at: In plus, acea extraorg ma:; By c.ﬁror
uble intentionaliti 4 mesajul:?l’acnate
1 artistic,

» de- i
e-ar fi avut gj-up bun stipan (sp.)
Cilinescu, in lmpre;s;'i

— . este mai mult decit defavorabild figurii

_P._lt h{:;ﬁgosli“d“'se de frumoasa Estrella, sora
: Busto Tavera, incearci mai intéi sa-1 cumpere

. pe acesta. in fata atitudinii sale demne, recurge

‘lv.nnlfl P 4u de incredere, Don Arias, la coruperea

., spre a putea patrunde in casi, noaptea, §i profita

: Busto Tavera il recunoaste

§ P - tate
tors acas pe neagteprats £ :
de f‘“éﬁ ot intr-o situatie delicat, in casa lui, dar se preface

e 168 | este, 13sandu-1 si plece, nu ins3 firi a-i da o lectie

? ti cine - a s
s te. Umilit, suveranul cere celui maiviteaz nobil din

ui sevilian

mnita ol ach

d::e fgrnﬁ <1 razbune, ucigandu-1 pe acela care-1 jignise.
P or, alesul regelui in aceasti delicatd situatie este,
al lui Busto Tavera — §i

< tamplitor, cel mai bun prieten : ! :
o . Comelianul conflict

retendent lamana frumoasei sale surori. nul c
Ortiz este infifigat scenic printr-un

din sufletul lui Sancho c
amplu monolog in care eroul cumpineste mdelung toate
posibilitﬁ}ile. Desigur, legea onoarei prevaleazi in fata prieteniel
i a iubirii. Caci— si in aceasta constd esenfa textului — calitatea
esentiald a vasalului este si rimdne obedienta oarba fad de
asemeni eroului national, Cidul

suveran. Sancho Ortiz, _ :
%luie intreaga mirefie tocmai prin

Campeador, isi dezv ocr
supunerea voluntariin fata regelui —chiar si atunci cand acesta

se aratd nedrept:
...soy caballero

y no he de hacer lo que quiero,

sino lo que debo hacer.

Pues, qué debo obedecer?

mas no hay ley que a aquesto obligue.
Mas si hay: que aunque injusto el Rey

es obedecerle ley™™.

¥ _sunt cavaler / §i nu pot face ce-as fi
ficut. / Deci, pe cine si ascult? /.../ nu-i lege care

Ba da: chiar daci Regele-i nedrep

Ty

vrut, / ci fac ce trebuie
asta si mi oblige, /

t, | e lege si-1 asculti, i-i drept (sp.)-
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regelui de a-§i asuma faptel
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Como a vasallo nos m
mas como alcaldes mayores
no pidas injustas causas’’s,
dar chiar gj confidentul sfu, Dop Arias,

prerogativele regale nu sunt lipsite de rdspu
Palabra que has dado
no se puede resistir:
Porque si debe cumplilla
un hombre ordinario, un Rey
la hace entre sus labjos ley

. Y alaley todo se humilja_
In final, regele 1si asum3

Caurmare, Sancho Ortiz este scos de sub acuzare, dar framoagga
Steaa Sevillei rimane pierduti pentry e] pentru totdeauna. Ce]
care este in cistig din

acest act de umilingy — a recunoasterii
ordinului crimina] $i al pomirilor necurate

andas,

1i reaminte
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; art nu s° : ] marti
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Rk m a]n sit de interes a urmarl, in € care ele apar in teatrul
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: = et
1 re care s-arepetat pand la satietate c:; mm“m
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s s‘t’:rf puterea mintii lui se cade
ik dcn de rél_x; §i mai virtos
e aé-; cdrui Propdsire {in
B moaremylte vieti. Cand piere riga
o singur; trage ca un sorb
Sl p?sJ:: Preajmd-i — roat} uriagd
il ;B © Pe muntii cei mai nalgj
Sunt eci de mii s ueprib s
: uerurj
ﬁgg;rﬁl-@binate; ea xdrgﬁnme
Valuln11§ul de pe ea unneazﬂ'
i vuitor. Dacj un rigy
. ' obstea toate geme, strigy
w Op.cit., p. 319, noia ;B i
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ey

LUl IN EPOCABA
a,creatia shakespeariana
galitdtii. Dacd tineretea
o care 52 F° e sotii 1 I nu mai putin nemuri-
eroului ~ ' Ealstaff -~ 00 |4sa sd se prev adi nimic bun.cu‘atit
8 itoare transformarea sa, 0 daté ajuns

Henrirﬂl’ V-le
dent elogiul re
petreceri a

¢, piesa
el mai evl

pe trom” - £1 nu-i cum prevestea junetea lui.
De-abia §i-a dat suflarea cea din urma
Al sdu périnte, cand silbiticia,
Strunitd-n el paru i ea ci-i moarta.
Da, chiar atunci, intocmai ca un inger
Veni §i cuminetenia s-alunge
pe-Adam cel pécatos, Jisindu-i trupul
De sfinte duhuri plin, precum € raiul.
in veci n-a fost ficut un invétat
Asa de repede, nici indreptarea
N-a mai sosit c-un mai niprasnic val
Curititor de rele, nici desfraul
Cu multele lui capete de sarpe
N-a fost desciunat mai dintr-0 datd
Decit a fost la regele acesta.

Schimbarea aceasta minunati aminteste, in planul creatiel
dramatice a epocii baroce, de nu mai putin uimitoarea trans-
formare a lui Segismundo, din Viafa vis. Chiar dac justifi-
carea ei este diferitd (eroul lui Calderén descoperd nimicnicia
si desertdciunea celor pimantesti, ceea ce il impinge sd
nizuiasci spre o purificare Ijuntricd in sensul dobandirii unicel
valori perene — “el bien obrar”, facerea de bine), rimane un

fapt ci ambele transformiri radicale ale personalitdii umane
intr-o desivArgire spirituald se suprapun peste momentul de

gratie al investirii cu putered suverand.
Si cine altul mai bine decit “bunul Harry™, invingdtorul

de la Azincourt, rege ce se bucurase de atagamentul fierbinte
W Ibid., p. 12-13.
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al supusilor s¥i, putea servi drept emblemy 4 ry : Hr{![,,q
intre Coroana Angliej i POPOr? Ca i i pir PO

5 Nl ;
Plese]a luj Lr dor:te

Vega, recursul la striim osu
interpretiri. Lui Shakes
manierd de a releva m
forta contra-exemplulu

nali care dobandesc Coroana, pen
Prezentatd spectatorilor cy y
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peare nu-j est
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1. Cazurile de

2 fi Obiccml
© Insd striiny Nic;
lui Jyj D“mne-?.eu

rar al réului, sunt motive deloc neglijabile in cupr

dramatice. Totusi, niciierj caracterul monstryg
al unei asemenea contradictii — in termenj — monarhul de drepy
divin/ticilos nu este mai pronuntat decat in Richard 4] I-leq.
Analizand cy finefe nuantele hybris-uluj titanic i
dramele lui Shakespeare, Tudor Vianu il prezenta astfel pe erqy:
“Un tiran este $i Richard III. Natura a fost crudicuel. A aparut
pe lume mic de stat, cocosat, cu un picior maj scurt, cu un br.
uscat. Femeile nu-1 pot jubi; aude in Preajma-i hohotul de s
al celor care-i arat} umbra diformi, cainii 1] latr3.
invelig, disgratiat de natur, s-
lui de putere est

€ nemdasurat
fortd a rizbuniri §

In acest
a trezit sufletul unui titan, Vointa

d. Concepe puterea regali ca o

, SU
Omoari pe fratele sdu, pe

) | ducele de Clarence. Pune si fie
Sugrumati nepotii, doj ©opii, apoi indrizneste s cearj in
cdsatorie pe sora lor. | se ofe

S rd coroana, Pe care o primeste din
Mana reprezentantilor bisericii <: itej
i Ri :

 Tudor Vianu, Uma

_ nitatea lui Shakespeare, in Studii de literq.
turd universald gi comparatd, Bucuregtj, Eq.

Axademiei, 1963, p. 83.
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165 : 14 in galeria DUILEEE in Las Memnas_. g
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at?;i“ mod 51“'; micuta §i delicata prin
t a
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and supremul frur
contrapon.dﬂ-emrdia cOncors, ’-ﬂji:u rmaj noi ale istoricilor au
al baroeed e plus, cercetir i, Shakespeare a exagerat
Sy . Asurd, X itia lui
ratul absolul): tr-o mare m - i de pozifia 'l
gem°“suat = tli:re ale eroului sdu, mﬂu??g:rsar al familiel
trisaturile nei;izan al casei Lancaster sli cronici ce preia de
Holinshed, P: ur. Holinshed, autt_orul l;nj?swria lui Richard al
York . Doy ipalele informatii dup sspundere in infitisa-
altminteri Morus, are 0 oarecare tut gasi
mas T nu s-au puty
[1]-leade '[?;oovat chiar de crime l?"'“t:lu Zf:mplu. in asasinarea
realuicavi ase ce l-ar putea implica (de insd, ci invingdtorul
dovezi 56“08) Nu e mai putin adevirat, altul decit viitorul
lui (’Jl_areru(:1 léx Bosworth, in 1485, nu estt!“11 dinastiei Tudor si
lui R}charwl_lea adici insusi mzemeletomm celor ucisi in
Hen'nclal Elisabetei! Celebra scend a spe ta pe Richard si a1
bul:llcul t, care vin spre a-l msPin'nan ul bilﬂiel, devine
ultimul act, e Richmond in noaptea din ajunul ta spectatorilor
1mb5rb%’;ta;£ rilej scenic de areaduce ]%co?lﬁlfegﬂi waind, o
o< emlpviu al gratitudinii fagd de fami ademna-i nepoatd:
Dinecuvdnti, e gloriosul srimos s e pe
& Fantoma (lui Henric al VI-lea):
" . d) S o | I11-lea,
(cdtre Richmon iesei Richard a
i Florian Nicolau, in Note asupra p iteraturd §i Artd,
hiv°'i§l°’8a§efelf3u. Bucuresti, Ed. pentru Litera
in: S esp *

1959, p- 7.
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(cdtre R:'c}:mond)

Iar tu, urmas al cage

Urmasi; asuprifi aj ¢

Se roag pentru tine

De ingeri fi; pazit! §

i Lancaster,
asei York
!'Sifn lupt
11ii fericel
Cele doux spectre (ale printilor ucisi):

(cdtre Richmond)

In Ppace dormij gj te trezeste-n pace!

Si te fereascy ingerii de coltii

Mistretului! 54 nagti un neam de regi! (s.n.)
Fiii lui Eduard bine iti ureaz/

in discursy] sdu, Rich

tiranicidul, ca fapt de excepyie, prin un
celor din ambele tabere:

C..) Ruga celor sfinti
Si-a celor asupriti ne va fi scut.

Dugmanij nostri, -afarj doar de Richard,
Izbanda noastry VO, §i nu pe-a Juj;

Cici cine-j ce] pe care il urmeazy?
Un singeros tiran, un ucigas,

dscut in sange, investit Prin singe,
El s-a-nigat de altii sprijinit
1i-a ucis Pe cei ce i-ay dat sprijin,
tinuare, vijtory] rege face aluzie, printr-o fry-
la prezenty) contem

: poranilor Jyj Shakespeare:
Si de truditi spre-a doborg tiranu]
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.Nep-r;!lui Richmond, c:ell:m:’lste o
Astfel, victoria | singerase Angha, 5
oui roze, care 1nénsabe‘la. urmasa casei -
de nume, care nu putea si scape nici dramaturgu

e :

A (arii e

iath =
[c"é]az;i Richmond si Elisabeta,

itorii celor doud ramuri,
g?ﬁt:z;o;mlui vornstinge ;:a.
Urmasii lor si_poa:ﬁ "‘mbogiimml,
Prin binefacerile pﬁcu v
s feﬁqte;aik’ea de—abi;l voalati, la adresa
Si iardsi, 51 1ari§1 amenin
b s ada traddtorilor ce-ar vrea
glijl;to arne 1ardgi vremljnle aspre
Si Anglia in singe s-0 Inece, oo
Din maini le cadd. Cei ce prin :
Vor incerca sd mlbgre 1ar p:;epm
Acestei mandre tiri sd I‘l‘-i;lor
D e i v
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dm dintr-o Cu totul alt3 pt‘.‘.rs;mact?ﬁgi

de cri
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nui fond gy
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»Fans, 1964, p. 62

(RTISTUL /1 IN EPOCA BAROCA
ANt :_._._--—""__‘—‘_._——__

ATUTUL E
§TA ‘ONVINGE

£ ARTA pEAC

. giile mai noi asupra poeticii Barocului s-au oprit

."mul (1}1_ mai asupra functionalitiii sof:iale a_le Erwsajutu'!

: intr-un recent studiu asupra spef:tﬁculun d\sct_lrmlm
;mmnCque”s Mathieu-Castellant sublinia, la rindul ei, acest
paroc, O Discursul baroc, daci ne raportdm la mt@;ioqalitaiea
<a afisatd, yrea sa cqnvmg%i sau s.i‘lﬁmureas'::ﬁ. m orice caz.,
¢4-si influenteze dcstmat‘:i.rul, s actioneze putemic asupra lui,

mmcfmdu-i adeziunea intelectuald §1 afgctw& pe scu‘rt. sﬁ—§1
atragd, prin toate mijloacel_e pe care retorica de tip dehhcraqv
<au judiciar i le pune 1a dispozitie, asentimentul lectorului /
auditorului / spectatorului. Aceasta este trisitura sa dominantd
si modelul retoric, aceasti artd a cuvantului eficace, aceastd
tehnicd a limbajului performativ, actionand atit la nivelul
suprastructurilor discursive, cit si 1a cel al structurii inteme al
operei baroce ™.

Aceasti legidturd pe care Barocul o stabileste intre
valoarea artistici §i eficacitatea ei la nivelul transmiterii unui
anume mesaj apare conjugatd in mod necesar cu o readucere
in prim-plan a gandirii lui Aristotel (dupd succesul bine-
cunoscut al filosofiei platoniciene in Renagtere st in Manie-
rism). Ratiunea acestei revaloriziri a conceptului de mimesis,
care conditioneazd principiul ut pictura poests, este esentiald
pentru poeticile baroce §i rezidd, dupd opinia lui Santiago
Sebastian (a cirui lucrare Contrarreforma y barroco — Lecturas
iconogrdficas eiconoldgicas se Opreste indelung asupra acestor
aspecte), tocmai in faptul ci ea “ridici probleme in jurul

% Giselle Mathieu-Castellani, Discours baroque, discours
maniériste, in: Questionnement du baroque, études réunies et
présentées par A. Vermeylen, Bruxelles, Ed. Mauwelaerts, 1986, p.
S8. Vezi, de asemeni articolul ei Structures rhétoriques des Tragiques,
in La littérature de la Renaissance, Paris, 1984.
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similitudinij gj a] 1zvoruluj imaginilor, g
conditiei lor etice (). Pa dE":.{hg o §1 maj oy gq
aristotelicy fundamenmﬁ $h SEnsmI;am?' re
Prin intermediul djsc nei «g

: in
TO]"}Ca Va fi

i in directia captini
strument de propagandﬁ orientat t
: pil 10
— e l 0 'dﬁe da

5 tut fi unele o
_ t si fie propagate au pl:l ]
cursuluj yselor. Ideile care ‘?T_:::rldtc:lrll era acelagi. Se preconiza astfel cu SR
{F] - ase ar i v - st
al XVI-lea, un atare procedl:uﬂfl;;c' ?.a"- Incepin din ::;ge» r:.u altele, dar ;T:::]cgnceptul operativ al act?alel(:;i«;cnm ;,;é?é
: aplicat de 4 cul j je mal 1N : i in epoca umanismu L8
§1apare ca fiind perfect adaptat arte;j Seme geco \: alte cuvinte, dacd in i i 258
1baroce dip lor Jiaw. Cu alte : — termen a cirui etimologie nu it
o Re!‘onca vazutd Ca gen dEmonsteraj -sefmu.]a]xvﬂ- mm-lf 1sese sd placd, In }?amc 4 alambicati de silogism ;‘E}‘
§1 religioase, ny e - €1 gandiry liti artel T derivati dintr-o formd alambic: ’ : el
8 ste pusi in relatie doar Politice < van a fost de . . a convinge §i a decide T
astfel incat : CU textele Jjy in 4 fie de a impresiona, : tics
Putem vorbi §i despre o retoricy ; Crare, oric — avea s4 ic4 s4 fie denominatorul B
1 ice"i84 4 arhitecyyy; o i 4 abundentd retori : o Fetel
SISO plastion Msia (). Poate 2 2080 eze manifestirile divergents gi chiar i
Am urmirit 4 -omun care si amalgame At 50 1 ice cat &
S, 'Specleﬁ ale feluluj i care retorjca barocy wmu'nd_ torii ale Barocului european, atat in ;51_'11(-, f:a_t_oh s ;-;:
» EXplicit sau in mod subtil, implicjt adespgrs contradic stante, deopotriva in mediile Blseqcu cagtin ,
specr’atomlm Un anume mesaj Politic; dar, ny jne3, Sory, §i in cele prote AT de. orin urmare, ci analiza codului i
de la incepury] studierii sale, Barocy] avizut :m Pldtor, inc cele ale Statului”™. Se ve z- Fl“c’ ulturii baroce conduce la 1y
i : TR o Ut adeseor;j defjn; imagini plastice in cadru , : b+
in tf.rmenvx de propagands religioas, ca “artx a C'ontra—lim"la:::t ae lTagilin:;givergente cu studiul mecanismelor rece?tiru é’f
- n:lc.' Chiar dacj cercer_:ir_ﬂe Tecente au aritat o fenomeny conc u:ﬁ . si mai cu seami a teatrului, alcituit, in fond, dmtrc; ?%
& este Fganc de a putea fj limitar la sfera de influengy 5 catol llteirg;lm o imagini animate, mai efectiv convingdtoare de 3 EE
= c 2 . Sl z = ecturii,
allls;:u;:l’ *aU mai restrans chiar, a jezujtismy lui, legaturile care Ln:n'an ta lor imaginari pe care o recompune, in pl'OCES‘i:ile llun = S
3 subﬁﬁiatgrcaw V! creator ai epocii de doctring cresting merit3 cititorul §i care presupuné un mmna@en;::;l in sﬂuctlﬂg a %
: - s ire a structurii v € n A :
B ; e . capacitétilor de reconvertire e e icui i
i 0iE Subliniat, in acest SENs, impulsul pe care I-4 dqt in ald. De aici §i necesitatea “sprijinirii” textului cu ﬂusu-agu
,- utilizarii artej in scopuri ge : - A T e in imaginar a complexului de 1
de la Trento, dupg cpon -+, PrOPa82ndi doctrinari Concjliy] care si “ghideze” refacerea in ifuzorul de text. &
7 rento, upc’l_ cum subliniazy gi Santiago Sebastian. Firj imagini-cadru dorit de creatorul sau de difuzo et K
mmp.rapune simplificator Reformg catolicd si Barocul, “ex; std intre factorii care au agravat sentimentul de lafagm 3 E
* ] ’ % 1 e lI!g
de I: I:run < Eim;a 1t se mai poate discuta, Conciljul care se transformd mentalitatea mnaSFmUSEi aact':‘1_-y:zel'ci’HIl sd |
fﬂlﬂsﬁe;e?;:: g-;?ﬂsacrand Prin celebru] siy decret din 1563, Titanilor™*, la care ne intoarcem U(In_de cfaal:i:;a odut &
OT, €a instrument de inegalabili eficacitat = ; ditii itiei Barocului — s >
S g o ; nditiile aparit ? :
scopuri de fn doctrinare ; & eficacitat in definim co - 3 = dentale joaci, desigur,
e $1 de propagandy, a py b in randurile Cregtinitiii occide
azele unuia Reformd in rin . junile reprezentate de
malm ngéﬁ:llzéifufardmﬂlcbale Baroc“]“f» In care arta incety gj un rol esential. Acea alegere intre opiin 18 '
4Caun obiect de pyry delectar, i i
A ees
unelr minorititi de “Connoisseyrs» gorcl dentiug

A o
Catolicism §i Biserica reformatil — de care depindea destin
» PENtru a deven; yp formi.

3 Ibid., p. 10. , ‘
388 Z::ne l'.’;umitrescu Busulenga, Rena;rereaisﬂmanlmul §i
destinul artelor, Bucuresti, Ed. Univers, 1975, p. 248.
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comise) va fi fost resim 'ig;;a” mai scurt, i, fu.-,p:'?tm Cregtin:  atitiaP®, iar a doya-s-ar putea numi Condamnatul pentru %{Jﬁ
dramatism, Htd ca un moment gq He de picare), indi€” i incredere™™. Tntre cilugirul lipsit — sau pardsit! — S
Intre interpretiri] un nety Adujy I;:;;nﬂ”’ dumnezeiasci si talharul inrdit in péacate, ultimul este e,
Catedrala Sf. Petn, ¥ € gﬂtt‘- Monumentajy]y,; B (ce| méantuit; dar nici acest recurs la paradox nu trebuie ridicat ggiﬁ‘
logici, se opreste a-;‘u perd a ne_{mi;tim luj ch'a»]dachi" din 1a nivel de reguld, pare a sublinia dramaturgul, prin intermediul g‘,rig
coloanei exprinid de pra alegcn, coloanej risucjltm.'.yn g celeilalte drame, c_;zici an Juan va qrde de viu in flicirile 5‘;:
S O oo versiina asemeni ceea ce este, in se € "alegera, iadului, lipsindu-1 acea u:lﬁmﬁ fracuune de timp necesard 'fg;j
reprezinti ridic larmigcarea ascendenty nsul ce] my; cdintei, pe care o implord in van in finalul actului IIL Ho7
.l area sufletu mon“menm]u, Roma, Cetatea Fternd, se converteste in aceastd epocd g;;:

intr-o0 “vitrini” a Contra-Reformei triumfitoare. Dupd cum
a V.L. Tapié, dupd Conciliul de la Trento, “bisericile,

N1
it

mantuirii (unii sunt alesj. cei .
esi, ceilalfi nu, f; . 10 proce sublini
ma S : u, fir§ sul nr : 3
Senl Dfere _solu;n limpezi §i unjversa] a ca rafiunea umany si deschise celor mai umili, trebuiau sd fie mai frumoase decat 'f,":
l su un?vcrsului mental al indj dcccP tate (univers] — in alatele regilor. Acesta era sensul triumfalismului cregtin™?. g&
alegerea si — de ce ny? = UI.u]’ Care sd justifice In fond, o dati in plus, splendoarea se relevd a fi purtitoarea &
-

unui puternic potential educativ. Rolul esential al imaginii in
I inviluie pe Sf . Baroc reiese tocmai din fuziunea pe care acesta o realizeazd
: pe St. Matei lasj de-o parte | intre ostentatie §i impunere. Valoarea pe care o reprezintd, sub
obscurului, o parte raport social, apare din deplasarea spre sferele cele mai inalte

i ale puterii (fie ele laice sau religioase) a institutiei mecenatului.

5 regdsitd plastic intr-

emotionale traduce in toate reo: iunii, a incir
ST oate g caturii
mdlv:?:a]& Tegistrele artei problematica alegerii F. Haskell se opregte indelung asupra rolului jucat de papa
In acest sens eyo] e Urban al VIII-lea si de familia sa, Barberini, in peisajul Romei
Molina din cele douj ;a‘;ﬁ? si dipticul alcituit de Tirso de baroce. Intr-un anume sens, preferintele lor artistice aveau 3
contribuie la fixarea unui anume stil arhitectonic si decorativ".

Chiar dac nu ei au descoperit geniul unui Bemini sau al lui
Pietro Cortona, au contribuit, prin comenzile respective, la
realizarea acelor opere care glorificau totodatd religia si
papalitatea: “Baldachinul era— scrie F. Haskell —un formidabil

% Condamnatul pentru neincredere (sp.).
% J. Rodriguez Puértolas, op. cit., p. 319.
% VL. Tapié, De la Renaissance au classicisme, in Actes du

Xl-e stage international de Tours. Renaissance, Maniérisme, Baroque,

Paris, 1972, p. 13.
2 Vezi §i Ph. Goujard, op. cit., p. 141.
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STA . df";" <avaler, Veldsquez primeste ordinul Sf. lacob),
| baroc ezit 4 adesea sé. recurgi la mccam_srnele
_actiilor comerciale. Impirtégind, dupd cum am mai ardtat
s 4l unor scriitori, valorile aristocratice ale protectorilor
1:,rme: iﬁerﬁ ade seor? nu num ai. la expﬁm‘area lor prin mi.jloa?ele
specifice creatiei, ci gila rrfamfe?mrea_.. in cadrul propnulm_lm-
tral, @ normelor de conduftﬁ_ ori Yesnmgmare d? ostentatie a
unei averi fastuoase, a unei situatii materiale la nivel egal cu al
celor din sferele inalte ale societitii vremii. {ntre Rembrandt si
Bemnini diferenta de mentalitate este expresia unei rupturi intre
doud etaje distincte ale societitii occidentale.

O alti fatetd, insd, cu mult mai interesantd pentru proble-
mele ridicate pand in acest moment, este cea a functiei care
derivi din statutul artistului. Modificarea care se face perceputd
la nivelul functiei ideologice a artistului este aceea de
producdtor de imagini. Mai exact, o deplasare a actului creaiei
dinspre explorarea lumii reale —rezervati din ce in ce mai mult
actului cognitiv sub forme rationale, stiintifice — spre universul
tot atat de fascinant al imaginarului: “Schimbarea de roluri imi
pare a fi datoratd in parte promovérii stiintelor exacte §i, mai
ales, descoperindu-se ci stiinfa era un mai bun mijloc de
cunoastere a realitd{ii, ea avea si conducd spre ideea unei
specializiri a activititilor artistice si a unei autonomii crescande
a acestor activititi. Artistul este din ce in ce mai putin cel care
reveleazi logica formei, reflectare a creaiei divine, §i-§i rezerva
tot mai mult domeniul exploririi imaginarului; i se va cere din
ce in ce mai mult si producd imagini” (s.n.), observd Philippe
Goujard™.

Or, tocmai funcia socio-ideologici a imaginii s-a
schimbat: artistului baroc i se va cere si conducd intr-o0 anume
directie cunoasterea, in planul lumii interioare. Nu intamplitor
aceastd epocd se aratd profund preocupatd de cunoastered

( gernif
art 1&tu

™ Op. cit,, p. 145.
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STATUZ -

- alepe SH dezvolte o culturd de mase (...). Uti}iﬁ ;i‘didmici.
mlll‘ s uq-mneaz:“a totodatd asupra sensului, adicd asupra
."“::g:nalif‘i' consideratd de-aici inainte ca un mijloc esential
:;: aimpicre de cunoasterea lui Dumnezeu(...). Astfel infelegem
mai bine felul cum arta poate actiona asupra sensibilitaii §i
comportamentelor §i, prin u{tennledml‘ lor, asupra realititilor
sociale™”- Aceeasi legdturd intre imagine / imaginar i propa-
gand4 (religioasd sau laicd, dupd cum s-a vizut), apare §i la
Carlo Argan: “apdrarea §i revalorizarea imaginilor §i a artei
care le produce este marea preocupare a Barocului™®.

Apérarea si reevaluarea imaginii §i, deci, a artei i a
artistului? Da, desigur: insa, dupi cum s-a vizut, cu un scop
foarte bine determinat: acela de a influenta, prin aceastd cale
ce comunici in mod privilegiat cu universul de fantasme, cu
lumea imaginar din care este construitd gandirea umand, de a
interveni in mod programatic la nivelul relaiilor intersubiec-
tive, prin intermediul potentialului emotional pe care-1dezvoltd
esteticul.

Or, pe aceastd cale, arta recupera, in epoca barocd,
functiile de bazd ale magiet intersubiective, asa cum fusese ea
definiti de cei mai striiluciti ganditori renascentiti, aga cum
apiruse ea concentratd la Giordano Bruno, in De vinculis in
genere sinunumai.Marele Manipulator, in acceptia bruniand,
era cel ce reusea si transforme pulsiunile incdrcate afectiv in
forte de modificare a gandirii. Altfel spus, utilizarea valentelor
erosului (in sensul siu cel mai larg) in scopul dirijirii vointei.

“Actiunea magicd” (rezumd LP. Culianu) “are loc
printr-un contact indirect (virtualem sau potentialem), prin
sunete §i figuri, care-si exercitd puterea asupra simturilor
viizului §i anului (Theses de Magia, XV, vol. 111, p. 446).
Trecind prin deschizéturile simgurilor, ele imprima imaginatiei

" Ph. Goujard, op. cit., p. 147-148.
40 Apud S. Sebastian, op. ¢if., p- 147-148.
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1. CULTURA FANTASTICA,

) ar din prj T
Vremurilor noj, cj gj dintr-o o

regdseasca propriile fundame Perspectivd care incearcy si-i

nte.

secolul a] XVI. : gjn C]o:t;a:;;o?ni, el conchide; “
enom

5 €ne curioase:
arati Ao & ase:
ascd, si actioneze g e

T P sd gindeasc
1 sd se imbrace intr-un fel ¢y Ii:tfj

» deosebirjle dintre sp

: Iri :
al Reforme;j Catolice s-g oo

u redus | niste

IN VARTEJUL, ISTORIEY

minante a

i curand neesentiale, ca‘adrninistlfzfeaimpﬁn?ga-

. picatelor §i cdsatona clerului”. Aceastd idee
v “wm.r::.l f:nm. de altfel, de istoria evenementiald, care
: _”;:taflmrea unui echilibru european in perioada

atiei cahrc. atinge maturitatea in jurul lui 1590, dupa cum
_enemhg snceputul capitolului precedent.
*”im"l:i;.; vgrba de un proces de normalizare, ce se traduce
_itia uneinoi culturi (s.n.) prezentand triséturi aproape
unitare de 12 ondrala SewL'lia si de la Amsterdam l_a Vuiittenberg,
|a Paris §ila Geneva’. Culianu n-o numeste: gresim, m:si, d-aci
considerdm ¢ aceasti “noud culturd” ar fi Barocul? Indoiala
nu este, istoric vorbind, posibild. Autorul insd nu insistd asupra
acestei idei, ci continud: “fn chiar momentul in care confesiunile
crestine ivite din Schisma Occidentului sfarsesc prin a-§i
accepta antagonismele profunde, aceste antagonisme se
mirginesc in cele din urmi la niste chestiuni de organizare
internd (...). Este momentul in care confesiunea catolicd si
ramurile protestante s-au apropiat, fird si-si dea seama, la
maximum. Nu mai e vorba, de aici inainte, de Reformi si de
Contrareformi; firi si vrea vreodatii s-0 recunoascd, marile
confesiuni din Occident nu mai duc o luptd solitard. Aldtur
una de alta, ele construiesc un edificiu comun: cultura
occidentald modern (...). Cultura pigini a Renagterii a fost
invinsk: la aceasta, catolici si protestanti au contribuit in egald
masurd™.

La catolici, totusi, fenomenul de distrugere a Renagteril
fantastice®® s-a petrecut intr-un mod diferit de cel preconizat
de Reformi, care se mirgineste si defineascd drept idolatru si
nelegiuit caracterul fantasmelor suscitate de simgul intern.

niels
am¥
robeazd |

prin apﬂ.rit

407 | p. Culianu, Eros i magie .., p.169-270.

¢ {n sensul pe care il di LP. Culianu acestui termen de “cultura
fantasmelor”, cu referire la acel “mundus imaginalis”, construit pe
traditia lumii antice greco-latine intr-o fuziune originald cu imaginarul
medieval.
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4e la tehnica artisticd §i a nega toate fortele
f,|niog1rp _re izbucnesc sub aparente. inseamnd si lipsim

: jesul lor lduntric”*®. lar un specialist al

si, Fr),':ff?.

iﬂvi?.'l'hl 2
ste cuvinte de 10t : :
ach- 19 precum Pierre A. Riffard precizeazi, la rindul sdu,
an;::m'?'n care Renagterea reprezintd acel “salt calitativ™ in
g‘nr‘neniul esoterismului, datorat ingerintei marilor spirite ale
Cremii” ntr-un domeniu care, in epoca a:_ltenoa:ﬁ. evoluase
mai ales in sfere si straturi sociale mai putin “alese™ “Esote-
rismul Renasterii va fi un esoterism al eruditilor; esoterismul
Evului Mediu fusese un esoterism popular™'*; de asemeni,
etitorului care se sprijind pe o ampld

afirmi cu precizia cerc ‘
documentatie (este autorul unei fastuoase antologii a esote-
rismului occident

al, completati, de scurtd vreme, printr-o noud

lucrare, dedicati aceluiasi fenomen, dar in alte spatii geo-

culturale), “in 1600, hermetistul Giordano Bruno este ars de

viu: acesta este sfarsitul Renagterii (...). Secolul al XVil-lea, si
nu al XVIII-lea, cum se spune, este marea epocd a rupturii
dintre esoterism si culturd (...). Secolul al XVII-lea marcheaza
deci o cotiturd in raportul esoterism — exoterism. Istoricii
mentioneaz3 disputa dintre Antici §i Modermi, am putea
mentiona si disputa dintre ocult si rational™* .

6 Apud LP. Culianu, op. cif., p. 245.

417 Gi unde nu ne intilnim cu interesul pentru stiintele oculte?!
Fenomenul a avut evident o mare amploare in rindurile camenilor de
litere, ale clericilor chiar, atita vreme citi o figurd de talia umanistului
Francisco Patrizzi (1529-1397), ale cdrui lucrdri se tipdreau sitraducean
in secolul X V1 in intreaga Europd occidentald, uneori insofite de texte

ale lui Erasmus din Rotterdam, este totodatd autorul unor lTucrdn
precum Magia philosophica (Hamburg, 1593) sau Nova de universis

. (Venetia, 1593), in care se ocupd cu seriozitate de
de Zoroastru, de Hermes

philosophia..
diversele curente al gindirii ocultiste,

Trimegistul etc.
“# pA. Riffard, op. cit., p. 655.
9 [hid., p. T43-144.

-----
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yTULAR

STAT fida nenumdratelor eforturi de a le departaja.
si nelegiuit- 1'1: 'e corect necesitatea de a transforma radical,
pentry 2 '"tf ufm climat de teroare dezldntuitd atdt de fortele
sub ir_npe_rtu{ . am vizut cd, pe acest teren, Reforma §i Contra-
pclezm.‘:nce s ¢ . f itar), ot si de cele civid

486 prezmt:i ca un fenomen unitar), ¢ §1 e'cel ivile,
,.efmm{i reocupdrilor oculte, ar fi poate util s amintim, fie i
s:at_l:: anm rezultate mai recente ale cercetirilor dedicate
::;E;ei idsterii colective care s—apumit_"v_ﬁnitoma de vrijitoare”
si care, fapt nu lipsit de sgmmﬁca;h_, §i-a cunoscut apogeul in
aceeasi perioadd de deteriorare a climatului renascentist i de
constituire a fenomenului baroc.

Sfargitul secolului XVI avea sd vadd aparitia citorva
lucriri esentiale in rispandirea / represiunea practicilor oculte.
(Am insistat in capitolul II asupra ambivalenfei actiunilor
Inchizitiei care, prin publicarea lucririlor de infierare §i mai
cu seami prin procesele publice, a condus la o sporire a intere-
sului general pentru acest fenomen). Intre ele se cuvin mentio-
nate tratatul lui Jean Bodin, De la demonomante des sorciers
(1580), Demonologia regelui lacob I al Angliei (a ciirui aparigie
in 1597 nu poate fi neglijatd in contextul evolutiei ideilor in
literatura englezd la Marlowe, la Ben Jonson, la Shakespeare),
lucrarea lui Johann Wier, tradusi in francezd in 1567, Cing
livres de I'imposture et tromperie des diables, des enchantements
et sorcelleries sau bine-cunoscutul tratat al iezuitului Martin
del Rio, tradus din latind in 1611 sub titlul Les Controverses et
recherches magiques; la care trebuie adiugat §i mai celebrul
Malleus maleficarum, care urmeazd de aproape (1486) bula
papei Inocentiu VIIL, Summis desiderates affectibus (1484), i
care joaci rolul unui document semioficial al bisericii; si mai
adiiugdm, dintre lucririle mai bine-cunoscute, Tractatus de
Haereticis et Sortilegiis, de Paul Grillandi, publicat in 1535,
sau Déclamation contre I'Erreur execrable des Maleficiers,

sorciers [...] @ ce que recherche et punition d’iceux soit faicte
(1578).
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fﬁr 4 vrdjitoarei capdtd, in epocd, anumite trisituri

ifice, fixate prin anelg p_lasticc. a ciror importanti este
‘F?;.m.u.'a de Bugenio Battisti, in lucrarea sa Antirenagterea:
f‘;,r noi, evident, nu ne intereseazd asemenea cercetiri decit
pentru un SINGUF aspect, acela al iconografiei, care, in afard de
faptul cd ne demonstreazi vizual cum s-a ndscut gi s-a alimentat
mitul vrajitoarei, aratd §i care a fost pozifia luati de artigti fagd
de aceastd explozie de furor mitopoietico. Cu o singurd exceptie,
poate, dar probabil aceasta se datoreazd in parte distrugerii
operelor legate sau suspectate de vrdjitorie §i chiar scizutului
nivel economic al péturilor sociale care o practicau, trebuie,
din picate, sd recunoagtem cd artele s-au situat aproape intot-
deauna — chiar in momentele de exceptionald independentd,
fie religioasd, fie tematicd ¢ stilisticd — de partea persecutorilor,
sau cel putin aproape intotdeauna, c¢i au dat un portret al
vrijitoarei neomenesc, respingitor §i obscen, §i aceasta s-a
intdmplat nu atit din cauza unei persistente de tipuri icono-
grafice, cit, mai ales, din cauza unei recurente serii de indicaii
sau schematizdri literare §1 poetice, la care artigtii s-au ardtat
tot mai reverentiosi .

Daci E. Battisti subliniazi cu precidere aspectul popular,
de culturi traditionald al vrdjitoriei (“se cuvine si incepem chiar
de la vrijitoare, care au fost, in impul Renagteru st al epocit
baroce (s.n.), punctul, poate, cel mai dramatic §i chiar specta-
culos al infruntirii dintre lumea cultd §i lumea populard, dintre
religia constituitd §i instantele magico-tradigionale™, idee pe
care o vom regisi amplu sustinutd §i de Jean Delumeau*™), el
nu uit}l si inventarieze, cu deosebitd pertinentd, izvoarele antice

4% Eugenio Battisti, Antirenagterea, vol. 1, Bucuresti, Ed.
Meridiane, 1982, p. 190-191.

2 [bid., p. 190.

% Op. cit., in special cap. Au niveau populaire: le magisme (p.
483-490).
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anticd, vriijitoria populard si sferele inalte ale gindirii moderne
s-au accentuat permanent de-a lungul Renagterii.

Si fie aceasta cauza pentru care Spania, unde epoca
Secolului de Aur este marcati de o puternici cenzury arelatiei
transcedentale, exercitatd de biserica romano-catolic# (in scopul
asigurdrii unei unititi de gandire, cu atit mai fragile cu cit
Spania era pdméntul ales in care se desfiguraseri cu strilucirea
bine gtiutd nu mai putin de trei mari religii monoteiste, vreme
de secole, si unde isi avusese centrul Kabbala primitivi udaicH,

a cdrei influentd se ficuse simtitd asupra lui Pico dela
Mirandola*?), si unde nu s-a dezvoltat o ramuri a esoterismului
renascentist marcanti, va face o figurd mai curind moderati
in tabloul european al vanitorii de vrijitoare? Dupi expulzarea
evreilor si a maurilor la sfarsitul secolului al XV-lea (1492),
permanenta supraveghere la care erau supusi prin intermediul
Sfintei Inchizitii cregtinii noi, adicd proaspetii convertiti, binuiti
de cripto-iudaism sau cripto-mahomedanism, dar i cei ce
pdreau a le impirtigi credingele, va fi ficut imposibili o
continuare a liniei de gandire strilucit reprezentatd in Evul
Mediu de kabbaligtii evrei spanioli, precum Moise de Leon
sau de ganditorii mauri ai Al-Andalusului. Aceastd directie va
fi radical interzisa in secolele urmitoare, cu toate posibilele ei
directii colaterale — intre care §i esoterismul crestin, ca unul
ce, in oricare alte arii de culturd europene, apdrea marcat de
influente iudaice §i orientale. Oricum, “de la H. C. Lea a Gustay
Henningsen, toti istoricii de bund credintd gi-au adus omagiul
Sfantului-Oficiu, care, dupd pirerea primului, desi de reguld
putin inclinat spre indulgentd, fereste totusi Spania de vantul

432 Vezi Frances A. Yates, La Lumiére des Rose-Croix. L' Illumi-
nisme rosicrucien..., p.259, care precizeazi rolul in cultura Europei
Centrale i Occidentale a stabilirii, dupd aceastd datd, a unei putemnice
comuniti{i evreiesti la Praga §i a importaniei ei in vremea lui Rudolf
al ll-lea.
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1630, intre 30,000 si_SO.(}OO de ruguri au luminat Europa.
Numfmll ereticilor argi de-o parte sau de alta a acestui interval
in comparatie cu acest holocaust al sirmanilor

este infim, 1
Citiciti pe calea fatald a pactului cu Diavolul™*,

2. FAUST INAINTE DE FAUST

S4 notim aici o definitie autorizatd datd vrijitorului de
ciitre Jean Boudin, autorul Demonomaniei Vrdjitorilor, pomeni-
t4 mai devreme: “Sorcier est celui qui, par moyens diaboliques,
sciemment s’efforce de parvenir 2 quelque chose™*! Supus
pedepselor celor mai variate, adeseori riscandu-gi viata, magul
va tinde si se retragi din domeniile vietii publice in cel al
“culturii subterane”. Dar figura lui — §i, odati cu ea, o sumi de
tris4turi definitorii i de idei, mai mult sau mai putin deformate
_, se vor regsi in imaginarul colectiv al vremii, unde vor
germina in forme literare si artistice. “Curentele esoterice ale
Renasterii — constatd J.P. Corsetti — se vor perpetua totusi,
uneori sub pecetea tainei, sau se vor invélui in legenda (..).
Nu este deci o intimplare ci exact in aceastd epocd se nasc
miturile subversive ale lui Faust si Don Juan™. Cici recursul
la magie, dup3 opinia specialistilor, trebuie in primul rand vizut
“ca 0 exaltare a vointei §i a personaliti{ii umane, ca o betie a
orgoliului uman, neimpacat sd se supund legilor naturii™*.
De aici i problema pactului cu diavolul, modalitate
privilegiat in constituirea mitului faustic de a accede laesente

435 Pierre Chaunu, La civilisation de I'Europe classique, Paris,

Arthaud, 1966, p. 485-486.

4% Vrijitor este cel care, prin mijloace diabolice, cu bund stiintd
incearcd si ajungd la ceva (fr.). Apud Georges Gusdorf, La révolution
galiléenne, vol. 1, Paris, Payot, 1969, p. 175, cap. La fin des sorciéres.

4 J P. Corsetti, op. cit., p- 230; 232.

% J. Maxwell, Magia, Bucuresti, Ed. Univers Enciclopedic,

1995, p. 21.
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fLEANA M]H,{]
= Sau, mdcar, la tincrcge, frumuse[e. Succegiis N L4
mdcar o reprezentare auto ¥

rizatj 3 actuluj ge
Mefistofel: in schimb, Bib]

ioteca Nationajy
§i astdzi “Contracty]”

uga
Mmnat de
incheiat in 1631 int

Te diavg] ¢;

pentru delictul de vrijjitorie v fi,
Mitul lui Faust s-a constituj
rand se afl} figurile pre-faustice

de altfe],
tpe trei marj njy

mod explicit, sau implicit, sub a
acestor creatii va prolifera intreag literaturx ae
dezbate problema ape

lului Ia forg
sporirij cunostintelor, say a]
succesului, despre care pute

8ravita in juru] aceleiasi teme
cultura rom
Faust este datorat Juj

ele supranaturale
predeterminirii deg
m de asemenij consid

and, un frumos

“* Vezi gi Julien Tondriau, op.cit.,, p. 73-75.
“ Faust, in Studii de literatyy.

d universaldg §i comparata,
emiei, 1963, p. 249.765.
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din pa_rjs v

» Pedeaps, capj o
Supﬂmalﬁ in Franta_
. ele. in Primy]
— Simon Magul, sf. ¢
cdlugirul Téophile, Existd apoi da

5. iprian’
tele privitoare la existep,

pocii, care
in scopul
tinuluj g
era ci ar
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\'}'-’r : = : i“ - . .
. a lui Simon Magul, fondatorul “celui mai intere-
Asug::_::;ii lgncls.tim:"““‘, ar fi multe de relevat: in af'am
sant gn'[;]e de bravada transmise de Faptele Apostolilor si de
E!.Fi?‘{:n?’ine in care se accentueazi caractFrul g‘fm ne]gg]ull_
(; M:arcﬁ sd-i corupd cu bani pe apostoli, apoi se raliazi gmpg?
“nclienilor. adeptii Sf. Pavel, impotriva Petrianilor, adeptii .
Pa:—u} si recursul la puterile magice (le_ger‘:da conform cireia,
Fef a lui Nero, incearcd sd practice levitatia, dar se pribuseste
12 3::}cv.,w ant al Sf. Apostol Petru). in ciclul de legende gnostice
J]f? Lcl'o gnitiones apare motivul unirii sale cu Elena, regina Spane;_;
ieal aparifiei unui copil din aceasti legituri, motiv ce va f
: luat de cirtile populare germane des‘pre Faust i _Lranr;ml:
e 4 la Goethe. Dupd Alexandrian, Simon Magicianu :5-a
P;l;:ut la Ghitte, in Alexandria; contemporan cu C',hrr.m::.v,;r
:: t numit de Ireneu “tatil tuturor ere{hcﬂor”‘(S:mone ;lm ;
osm'um hereticorum); in Omiliile am"bmte'pa{_:cl Clen}ent ap *
zzinfcsiuniie unui aga-zis prieten din copﬂﬁnc_, Ast%uﬂ:. a:a;,ese
rezumd astfel puterile magice: “Face ca sla_tulleb n; ; g i
tdvileste in foc fird sd se ardi; uneoni ci31ar zl O?Is.e; E::m %
el BE preschimPi s u'ldcapfﬁrr?i’ cheie ugile
gou’& chipuri; se transformd in aur; ;tm i:e e
incuiate; 1 ie fierul; face sd apara mele ¢ ai
Encma”:s{xfll:;tmaieastﬁ t{aisﬁtura de «creator de 1mag1m>;n S:I :;;
s.n., LAR ] . e
regdsi in diferite infafisdr literare :_ﬂe ?pulsg;“r::;gia oo
utilizati mai cu seama pentru po_tenpalu @ mI'u o
lui, mobilele dintr-o casi se pre{mti.de la s;lﬁf pIt; >
fiird si poti vedea cine le pune in m1§<:areI X mhasis. 1
este transmisd de lucrarea intitulatiMega eA;; p o Mm“fomﬂ
Revelatie, care declari drept riddédcind a tuturor lucrun

ncipii™ Spirit s Glndie, Voct 8
divin generator a sase principii”: Spirit §i Gandire

isi 1 Culianu, Gnozele
1), Maxwell,op.cit., p.121. Vemg:" I;an Pelrul(;;;mml,
dualiste ale Occidentului, ll!ucmesu, emira,
42 Alexandrian, op. cit., p. 38.
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Nume, Ratiune §1 Reflectie, U
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Marea Gandlr_e. Ennoia, care devine Mam3 Univer: e 1 joacy os prin practicarea magiei, este pur §i simplu “confundat”
unire zdmislitoare cy ingerij, Acestia fﬁures:a]w‘ Printr., '_":T:t- pirinte Caecilius Ciprianus, episcop al Cartaginei*”’. In 75
fndrégosresc deeasio retin pe pdmant. impicdicﬁndumea' se ;:‘.mld .-dm suprapunerea acestor doui figuri, mitoh_{gia c_restinﬁ % r:
'r‘napm. in ceruri, Reincamandu-se ge., lungul vea;o $a urce compune 0 istorie moralizatoare, aceea a convertirii unui pigan .rf%;
trupuri de femeie, Ennoia este descoperity de Sim Uf‘l!or in ajuns pe culmile cunoasterii in afara Revelatiei, care se leapdda t,"i,’f
prostituatd din Tyr (aga cum, peste veacur;, Guiliaun?;Pmn-O de “vanitdile” ei, r.‘:l'e§tl.l'lﬂl'l.dul‘5€. Un rol remarcabil in sy Ser
0 varecunoagte in maica Joanna) gi o anungi ca “Prima Ganos-t 3 conversiune il joacd — din nou! — figura feminini CEntalh (o, oen
a lui Dumnezeu” gi reintrupare a Elene; din Tro; dire fecioara Justina), care, prin rezistenta ei datorati credintei in 34
probabil, si episodul narat in Recogm’n'onec) i Tora (de un dF, Christos, nu numai ci se opune cu succes fortelor demonice, [ 55
o) €aceco - e
Marea indriznealX a gnozej Simoniene este ideea fiiry vy - dar o S0 26 B SEEE IS NS i di : i 2
de a pune la baza crea iei, ca Mare Gands . Precedent Meriti reproduse citeva aﬁrmarfu dlfn Conquw: chiar 3
P! i { a Mare Gandire dumnezclascé, un dacd este, evident, un fals, nu sunt mai putin sugestive pentru 2
principiu femm}m §11incd §i o femeie in exercitiul sexualitigij ' definirea personajului: “Aceasta este ciinta lui Ciprian Magul, 4
ei, diferitd, si zicem, afat de feciorelnjca Atena, Zeita in;e]ep- care a devenit crestin (...). Mai inainte de a fi implinit varsta de E,
clunil, cat si de cortegiul feminin Crestin care, dupd modely] . sapte ani, md consacram deja misterelor lui Mithra (...). M-am B
marianic, sunt reprezentate neprihdnite. Mitul faustic va refine | initiat in ;ainele Imaginii (...). Nimic nu mi-a rdmas ascuns din -
aceastd dubli conditionare 2 magului - atractje simultan spre | tot ce existd pe pdmant i in aer, in mare §i in lumea subpd- E
for;ele‘ Supranaturale i spre principiul feminin, vizyex nu ca { mdnteand™** (s.n.). Fragmentul ne permite si relevim obsesia !
esen(d Incoruptibili, ci ca o concretizare asexualitdfii —in dubla cunoasterii totale, idee pe care o vom regisi in toate variantele 1
- i funcp_on alitate, de izvor de Pliceri si de reproducere. literare ale mitului faustic. Astfel, in continuarea _la cartea
: Pl_mé‘ de_ contradictii nu lipste de interes este i istoria populard germana despre Dr. Faust, apax_ut:iin 159?{ §! atribuitd
g sfa"'.‘"“' Ciprian, constituits djn simbioza a douj trunchiuyr; " lui Christoph Wagner (si care va constitui “materialul brut al
| diferite de legende. Prima, cy surse in predicile lui Grigorie poemului lui Goethe™#), se pune accentul pe “pasiunea
' 4in Nazians §i in Acta Sanctoy, “m, grupeazi dou3 naragiunj cunoaster, foarte puternicd in sufletul lui Faust™: “a dobandit
distincte — c.'o,.,femo seu penitentia Cyprigni 8- Convarsis aripi de vultur §i a vrut si cerceteze toate temeiurile aerului si
.Sanctag:f Stinae Virgini et Sancti Ciprio Episo, pe de o parte ale pdméntului™*¢, y
Fapere oLCelor doi sfingi in timpul fmpagul. Decius), in De asemeni, la Marlowe, Faust ii cere lui Mefistofel,
F GP-'E;:; Stinfilor. In sfarsit, Legendq Aurea de § lme,on care-i intinde o carte: “Iti multumesc, Mefisto; dar ag tine sd
crec;;ﬁi_ atinii ajn?:;zzécl? feluldséu Povestea celor doj martir “* Vezi Angel Valbuena Briones, in: Pedro Calderén dad!l:x:;m;}
secole crestine. » -Iprian lf'l_Anttha, mag al primelor Qbras completas, Madrid, Aguilar, 1959, studiul asupra
minaesr mrmegsgceic::’ ;rgdma ne spune cfé fusese inigjat mdgico prodigioso, p. 801.
la Memfis, in Caldeea s} maj oo i at-enm " cﬁl:!togse

** Apud Alexandrian, op. cit., p. 38.
“ST. Vianu, Faust, p. 253.
4 Ibid.
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am o carte cy tot felul de vr 181 afis

ori de cate ori am pofti(...). ,Jq;o:r\];i::;dg;a? s
toate semnele §i planete]e cerului, ca g Je .
agezarea (...). Maij v

sd giisesc toate Plantele,

Gresim ins¥ oare amintj

lerbunle §i p
ndu-ne de ac
universale ca fij

0mij de

Gargantua (Pantagruyel, €ap.VII), “I'hymne Je Plus vi
renouveau de | culture”#s “manifeste d’une Re
s’envirant des splendeurs qu’elle apporte*9 Cerce
mai recente interpreteazi rasy] rabelaisian adege
“precautie impotriva acuzatiilor de erezie™%_ e altfel...
Un alt precursor aj lui
al cdrui nume este invocat ade
Teofil. El ar fj trijt in secol

naissance
tdrile cele

1993, p.163.

“* Lucien Febuvre, apud M. Lazarq, ibid.
0 Ibid,

Upring
UNose ms. .+ Ndj
Teau o carte, g my
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ATUT F : & s
f_“fﬁ,.,; 1 homo tuus”. O mantie rosie, zvirl}tﬁ la pirna;\ii:t:g
«Ego sur fer4 o paté de culoare ce sugereazi discret, posi
cei doi, O1E8

ar faima literard a cilugirului este
foe |.l'.u<-rem' rcl:bfﬁ:::: 'p[;ct medieval Rutbeuf, in secolul .al
o rf‘l;frl: in Miracle de Téophile, prefigureazi anumite
e etice: T i s motivat, de altfel, de rizbunare
n.mt i vﬂ, [éa de cunoagtere, distinctie esenp_alﬁ, apare cunm-ra&
i = Sefemininé, salvatoare — aici, insdsi Fecioara Maria, a
§1 f'gi-]r?ewen{ie directs este hotirﬁman_:. : .
' 1!;}\c.e astd prezentd permite reconstituirea unei interesante
familii de personaje feminine, al cir_or 1_'?1 este de: a c_omb;t:l
#ului si de a se opune damna];‘lunu personajt}lm cen

° l-Ielle rl\.dargan:ta lui Goethe la Justina lui Caldep:m, pé:ni la
;r:;OZsa fatd din popor care iuez:sti lui Faus_t, dn_: :teré;unﬂi
Pfitzer, apirutd la 16'?4,' si dlfi care se va 11‘.'1 asl‘marmm
pentru prima parte (se stie cd imprumutase 1\ ‘eznm -
carte de la bibliotecd, pentru lum de zile). A in ,Elend
capit al seriei, figura Feci‘oara, far la calilal;, E ceaa e
i i) ol o Sk

i sus) poate consti ! interes; -
ﬁ?erpret)arga acestui personaj in diferitele sale 1;?1:"::31?:1 ﬁ
mai interesantd se poate releva aceastd Parale uru; v
prototipuri feminine fundamentale (fecioara p rai e
e glqﬁ;aie);llcggﬁéfl::;:;?ca unpil:eal de
in diferite ipostaze, intr- . . '
;:uil:luscge giodumnezeiasci plicere. 111 pn::ﬁd@ i":-;l‘}_‘;illz
populare, cea apdrutd in 1587, Elena este invo unu};r:;ln .
lui Faust la un banchet stuqenlesc. la 'd;}drm;i:mh po
astfel Trithemius, la curtea }mpﬂmtu}m zmdam % ;cea B
cd o ficuse si apard pe sofia acestuia, c!ece v
Marie de Bourgogne); la fel, Fau:ta al‘l;u ?:;E;f;;l:iei e

-a, 0 cheamd pe aceeasi Elt?na -$l af . ’ i
::gisodul copilului rezultat din aceastd insotire, nu mai
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ILEA
prezent; rimane doar “farmecy 4 M’”ﬁl{_,{

| nespus’ ;

dai cu sdrutarea ta eternitatea”, "-‘Xt‘lamdj Prezene; ei:
aparifiilor” datorate magie; este yp Bjcm:-nerou" P lemm'
care poate apdrea conjugat say, dimpotri Nt scenje a

Centry),

prezentei miticei Elena, € cel y

. ‘On'cum, el este parte inte
definirea eroului faustic: le
lor, pactul cu Diavolul. Fq

vd, disjuncy d

granti a al;j aspe
gdturile sale oy ma B

. osentia) 9
rt E gla §1, in Cad
p : 45T, scrie Tudor Viany, « ol
unui invatat din epoca Reformej Juj Luther, ¢

nu, I‘cra dr.
nem.aifiipdu-i indestulitoare, incearcy prac{icr?i:aa s Vremij
magiei si incheie, in cele din urmy, up pact cu s "'f“,jamlce ale
cu _Mcﬁsto, legindu-se cu pretul sufletuluj sxy S rﬁul.ui,
fcncn:cia cu voluptate, stiinfi gi putere™™1, PrinF:cnm 22 Ml
Se lasd insd definit mai curand ca un practicant a]caSIa’.F.a"St
cdrel nume provine de la grecescy] £0é, urlet dgocp?] (al
fmgételor care insofeau in vechime invuca;iﬂe’ i
incerca for;area‘ locuitorilor lumi; invizibile de 2 i;;?p;,?ff jse
:ip:::unli ;1!:;15 gaturz_ror). Ori goetia a fost o activitate de magiciin?
$ - Vrdjitor, aga cum o remarcase siJacques d’Autun*2.
aglC{-t',flIl Pretmd aavea o profesie cu mult maj nobili decat
cea a vrdjitorilor, deoarece e se laudj cj et L

> L au o putere absgol
asupra demonilor sj ¢ : By olutg
ot §1cd le comandj ca niste stipani servitorilor

5 norante qu Sufer iy
Molin, 167]1. Jet des magiciens et des sorciers, Lyon, Jean

“ Apud Alexandrian. op. cit., p. 308

“* Autor al unej '
nei lucriri intj R
credulité g rari intitulate [, tncrédulité savante et lg

L ARTISTULUI jN EPOCABAROCA 187
lﬁg"’?_; e §i, in primul rdnd, religioase. “Credinta in
{-r_-:e-:uuf'l' ‘::. ?\]é_x andrian — n-a fost deci credinta unui numér
e "::.; aganti, ci, dimpotrivi, o credintd generald, impusd
¢ cei care o practicau indrizneau si facd niste lucruri
: agistratii ingigi Ti inviaserd sd le considere drept
P Cm( m; %’_‘;oel;i;l a intrat atat de mult in obiceiuri incat Henric
eflcf;‘_’fc;;j 'pra.gticat—a si el impreuni cu favoritii, pini cind a
al - { binuit de a-gi fi luat ca servitor un demon numit
f?eg;gon"m .In parantezé fie spus, in lucrarea sa De .Presfigiis
din 1568, Jean Wier ne amggr.ﬁade existenta a nu mai pu%m de
7.405.926 diavoli, impdrtiti in llli_ }gglum si aflati sub
comanda a 72 de printi infernali®*! Posibilitatea prezentei reale
printre ei a acestor monstri era un dat al universului mental al
oamenilor acelei vremi. “Céand Widman a publicat, in 1587, la
Frankfurt, povestea lui Faust, iar istoriograful lui Henric al
[V-lea, Palma Cayet, a tradus-o in 1598, episoadele au fost
considerate ca adevirate™*®. De altfel, ritualul de invocare
descris in carte este conform practicilor omologate din lucririle
de strictd specialitate...

S3 vedem ce informatii ne rezervd traditia despre Dr.
Faust, ca persoani reald. El apare mentionat intr-o scrisoare a
lui Trithemius, cunoscutul autor al Steganographiet, din 20
august 1507, si trimisd matematicianului Virdung. Aici, Faust
este prezentat ca un fost profesor al scolii din Kreutznach, care,
in cilitoriile sale, se autointitula “prin{ al necromancienilor”
si se declara in stare sd producd miracole. Totusi, aflandu-se
améndoi la un moment dat intr-o pensiune din Gelnhausen
(Hesse), Faust fugise din fata reputatului invifat si ocultist
benedictin, firi si indrizneascd si-l infrunte™”. Tn 1546,

434 Ibid., p. 309; p. 312.

435 Cf. J. Tondriau, op. cit., p. 75.

4% Alexandrian, op. cit,, p. 312.

451 Alexandrian, ibid., p. 138; T. Vianu, op. cit., p. 253.
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numele lui Faust reapare i ;

Joachim Camerarius sr’ionsil?m:)lrglmndm
(_E.'}‘;ifa ani mai devreme, Philipp v
sdu, Intr-o scrisoare, a-| fi consulta
care urma sd o faci in Venezuela, 1
Faust se adeverisers*®.

Niscut probabil prin 1480, 7 ittl:
Tnginte de 1550, lucrﬁn';l}e de specilanlifj::e“ilgmr;lm
printre $aérlalam’i~magicieni (schiclas, s

0 vanantd latinizatd a numeluj sdu, :
Melam_:hrhon (al cdrui adevirat nume era Phi?iabguli:us' DuPﬁ
unu-l dintre marii umanisti aj epocii, pn‘etenpcc e,
Agnppa von Nettesheim (maestru] acestuia din 3 Comclius
::hrar Johann von Heidenberg, zis Trithemiy T ck
eprotd?aunﬁ insofit de diavol sub forma unuj caiinS)' . oo
§1 ochi rosii*®, Acest fapt ne aminteste insj de ?e‘}:tgfiliéu;lg‘
: ; uj

fa ding

A 1 - ‘

anie] Stiber djp, Wlfmd“ul

r

IOE] Hu_m?n declara fere -

CU privire |3 gy i:l_ldui

nai cerile
mult, ¢cj prezmerile ]I::

an- s[ mort
» I E€nery),

fici vagarter), Fologay o
R = 8]

Georg

: ’ : L era i

: Diavolul “5": A‘cest_detahu vine sd confirme 1ma;liln§!ag—ur§lnﬁ
g fL ' ;:{fr;e. clnnl;nmle dejain epoci (A grippa lisase in urma o§;aur(::!1
- Tin} alg magicienilor”, datorats in b A

F t sdu tratat despre magie, De occulta )‘*"i:l o o

:” T. Vianu, ibiq
‘: PA. Riffard, op. cit.,, p. 681.
Apud Alexandrian, op. cit., p. 22,

46
Aceastd lucrare avi i
s Vi ea si-| ins

i . pire pe Diirer, in compune
colii ]. Vezi J p Corsett;, op. cit., p. 220—22[ i
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§TAT Tl mpar atribuite Dr. Johann Faust
(""-"F.w,(l,lri:;‘nﬂlc" in domeniu, fird o respectare prea
de catre -wle- altfel, a coreldrii cronologice. Astfel este s
,igumasm ( (f;.tép':m“ea ladului), despre care aflam cd ar fi fg:":
Hollenz ""'_”;u;ﬂ timpul pontificatului lui Alexandru al VI-lea ','f};';
fost ”m:t;h Or este indeobste admis cd Faust nu gi-ar fi i;!?:
( ]492}];“}&3 ocultd inainte de 1525%?; un exemplar, nedatat, ££E_f;
m;t:tP;‘n _q;:.CO]UI X1X, era impodobit, pe pagina de titlu, cu un =
%ar;t ezist portret al celebrului “Magus Mc.mmus din Kn_ndl_mgen_ rri:é
of Knittliﬂgeﬂ”m- O a]t; cz.me de magie neagrd, atribuitd lui ? &
Faust prin traditie, este tiparitd la Passau, cu datade/ f07 cind &
tiparul nu fusese inci inventat, si cu vreo 100 de ani inainte de f{.f!l
nagterea autorului; ea “contine un cerc foarte curios, in care i

crucea apare ca parte dintr-o foarte ireligioasd emblemd,

compusi probabil astfel ca si-1 deceptioneze pe diavol”, dupd

cum comenteazi, nu fird malitie, Kurt Seligmann*®! In sfarsit,

un alt tratat de magie neagri, aparut la Amsterdam, in 1692

(intitulat Marele gi Puternicul Spirit al Mdrit), ne explica, in
numele lui Faust, modul s3u de a trata cu demonul Beelzebub
(sic!), care i-a trimis un spirit drept servitor, pe Mephistopheles,
fapt in perfectdi concordantd cu toate sursele literare; tratatul
descrie figurile magice (cerc, triunghi) si invocatiile care duc
la stipanirea diavolilor de citre magician, in care se amestecd
formulele pioase §i cele sacrilege.

i
.-
l'\‘

e AT ARU TS

3. MAGICIANUL $1 CARTEA

S¥ revenim la eroul literar. “Imaginea savantului doctor
_ remarc Didier Souiller — s-a impus brusc la sfarsitul secolului
162 Kurt Seligmann, Magic, Supernaturalism and Religion, New
York, Pantheon Books, 1973, p. 201.
4 Ibid., p. 202.
44 Ibid,
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XVI si a cunoscut un succes irm :‘.’:r-—--—"‘";c;;r Bacon intr-o piesd satirici, Friar Bacon and
g simpatie, sau mdcar o fascinatie, generaly s oo T€2€a g i celal lul

: : : i . = . De altfel, dupi o perioadi de relativ liberalism,
perfectd a Reformei — scrie, Ia randul s¥y, LP. Cyj; “XPresiy Friar Bungay

AT L ey

_ = any -u] cultural englez intra si el, 1a finele veacului, in concertul
legenda lui Faust, in care se acumuleazi toate acele tréih Bstg spatiu | ostil ocultismului, care se dezldnfuise pe continent i
. ideologice despre care am produs deja cteyy mirturij: Ce:ﬂtun genera srea in fond lichidarea culturii pigane a Renasterii'®. k
g imaginarului, culpabilitatea intrinseci a naturjj §i aprin.ci aln;n} Care”g?esa lui Marlowe, departe de a fi rodul unei simple §
§ ei instrument — femeia gi, in sférgit, masculinizareg acegtg.' a-i;;l {i pentru un subiect bizar, se incadreazi intr-o tem4 mai s
Primele variante sunt cele doud cirj Populare, a.. gtraCiali; care a generat in Anglia un adevirat “rizboi al §
numitul Volksbuch, tipirit de Johann Spiess la Fra.nkﬁ’_ms';; , gcni_’:lor”;m. in prefata la traducerile sale din Marlowe, Leon 2
1587, “al cirui compilator ar putea fi un anume Andregag Frej cmli chi schiteazd in linii mari atat motivul cat si evolutia acestei ‘E'
director al colegiului clasic din Speyer, Historia von D.Johann o }e dezbateri, a cirei mizd apare cu claritate a fi esoterismul, 1
Fausten...”, si o alti lucrare anonimd, firi an, numiy in mod amgarf al aisbergului reprezentat de cultura renascentistd, o f
curent Faustbuch (spre a o distinge de prima‘”), [ p Culiany ci Iturd a cdrtii prin excelentd, a setei absolute de cunoagtere. '
susine cd numele insusi ar trebuj pus in legaturf maj putin cu cl;rontul anti-ocultist englez se inspird in pozitia sa direct din
ciudatul personaj descris maj Inainte, cat cu Simon Magul varianta germand a legendei. Aici (mai exact, in varianta lui
care ar fi fost supranumit in unele surse Faustus*®; maj probabif Christoph Wagner din 1593) Faust declara: “Mi-am propus sd
insd asistim la conjugarea mai multor traditii culte. In spatiy] , cercetez elementele §i deoarece, dup darurile care mi-au fost
german, Volksbuch a cunoscut o continuare, apirutj in 1594, hirdzite de sus, n-am gdsit in mintea mea inde_miu oy
Pe€ care am amintit-o; dar, in epoc, marele succes al acestej ' trebuincioasi si nici n-am putut-o invita de la oameni, am ales
“cdrfi populare” a venit in urma traducerii g adaptérilor si m-am dat in puterea spiritului infemal, | s CE S -Si—
cunoscute in striinitate. mi vesteasci si si mi instruiascd in stiinta doritd”, atitudine
_In Anglia, inci din 1588 apare 0 Baladg asupra viefii gi ' sanctionati de autor: “Aceastd lepidare de credind nu este
morfit doctorului Faust, marele vrdjitor, care precede cu putin altceva decit trufie, deznidejde si blestem S'")Q.Eem mn:f:;fl:
0 traducere-adaptare in englez, apdruti la Frankfurt in 1592, si se inalte prea sus, acela se pribuseste adanc™". Nu all-
sursd probabili a tragediei luj C istopher Marlowe, Tragical dorine il strifulgerd pe Faust al lui Marlowe, in scena &:
history of life and death of doctor Faustus, in ciuda unor Atit ne-nvati logica — dispute?
probleme legate de datarea acesteia (unii istorici avanseazs ca

an al creatiei sale 1588, ins) primare

Minuni mai mari nu are la-ndemand?
fiind publicati abia in 1604, dupi mo

prezentare are loc in 1594, N-o0 mai citi: e-o {intd ce-ai atins,

! . _ artea autorului). fn aceeasi 4 Vezi F.A. Yates, op. cif., P‘cﬂ] y it. Tema
perioadd, in Anglia, Robert Greene asocia si el numele luj Faust 0 Leon Levifchi, Prefafd, in: mﬂ'ﬂ:ﬁf :&ogﬁl?é'“d'i“
**D. Souiller, op. cir, p. 75. este reluatd i analizatd pedk;ﬁ:;:ﬁc Literature (coord. loan Aurel
::: LP. Culianu, Eros i magie in Renagtere, p. 204, in Eighteenth-Century an
Ihid.

Preda), Bucuresti, Editura Universitifii, 1994.

i it., p. 255.
“* Vezi P Culianu, nota 2, p. 423. 1 Apud T. Vianu, op. cit., p
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ndzuind spre “o carte mai mdireay pentry
Tot despre ciryi vorbesc, I3 randyj |
indemnandu-| sj renunte la vanitate, cun
(“Arunci, Faust, blestemata carte),
§i ingerul cel riy, indemnindy-| p
Renagteri;: Invagﬁ, Faust,
A firii nesecatej bogitii,
Fii pe pdmant ca Jupiter in ceryr;
Peste stihii poruncitor stipan,

Nuintamplitor, Marlowe i indre,
Jului sdu spre una din cele

Faug»,
or, in

cale posibjpx s

' P€ care am vizut-o a3, de legaty 4
mitului in Germanja:

Faugt: Magia, dragii mej, m-, cucerit,
) voi~ﬁ-n;elcpr

Precum Agrippa, ale cirej umbre
I-au agterngt Europa Ia Picioare,
Reluarea cy mj; Pufin inalte

_ Ca imitatie g; degradare 2 esoterismuly;
[ati, este infifigats de Marlowe in
hangiul, care declari ritos:

a doctoruly;j

figura luj Robjn
Faust:

0 carte de magje
insa nigte cercury
r fetelor din paro-

“Stragnic: am furat
md gandesc g caut intr-

artea este decj vdzutica mijloc
ﬁn Scena final, Fayg exclami: “Sunt garg sd-mi ard ciirtile”,
1ar Cory| age invitiminte]e Cuvenite:
Tiiat e ramy C€ putea s creascy
Si sd deg Iod; cunung luj Apolo,
Ce-altidars I-a incing Pe cirturar,
L-.a P{-cfe!cut in serym, Plecat e Faust,
Privitj I Pribugirea Iy grozavy,

privilegiat al damnjrij,

1 ce]
Oagtery; bu“'

U1 deschis gy
arta ce Cuprinde: 401
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Temei pentm—n;ele_p{i de minunare

in fata tainelor oprite, care

Indeamni dérzul cuget sd-ndrizneascy
$i sd infrunte pronia cereasci!

Pentru ¢i, in fond, tocmai aceastaera pmbberna:‘m omul
dreptul s4 cunoasci “tainele oprite” si si irm?rvmi activ in linia
destinului? Marlowe, ostil aici ocultismuluj

remarcabild a problematici_i‘ in_ (_:auzﬁ las3
putin un interes deloc negpjgﬁljr
care se opune in mod vidit liniei

(desi cunoagterea

s4 se ineleagi Cf:l
dd rispunsul cunosecut, prin

neoplatoniste care se mani-
festase in literatura elisabetan, ilustrat in mod magistral, intre

i Spencer, prin poemul neterminat Th_e Faerfe
gggeiz I(igor;:l;l:is pprf:gabil li'ul;]trepl 590 5i 1596), imn si omagiu
adus reginei. Frances Yates il ct?menteazi asl{el: Reg;r:;
Zanelor este un mare poem magic al Rmastem p_iiru_nmo-
cea mai alb3 dintre magiile albe, kabbahspc-crest;n deleee)

ician, bantuit de Merlin (nume folosit uneori ),
E:friﬁllng:; (...). Din punctul de vedere al filosofiel ocultslt ll:i
epoca elisabetand, s-ar pirea ci hl:meaf Tui J oh_n Dez:in melorvaﬁ
Sidney, al lui Spencer, al lui Raleigh si al Reginei onilins
s - 'lume diametral opusi celei a Darc;roruiui :m pga
] ] 0 incerc
. Sau, mai precis, Faust pare a A ;
g:ﬁﬂl:. Kabbala crestind elisabetand intr-o vinitoare de
ji e i . .
vrﬁjltoge stc{ pozitii ostile esoterismului renasantlS:l 1 ::a\:&
opune, intr-un fertil dialog al ::rea;ulor dwn::l::‘r::asteptat
eg lez, e . mtI:un wum:: ntrz;-Refonnei.
. i,dent Claderén de la Barca, in tabira Co o
e Wil Sk pe 3 ety
1 ~P. Cofsetti‘ C otul, 3 o
al"‘_tun :;e éi se va fi preocupat de filosofie ocr.:lt?: E‘r‘i::l .
ggﬁé;{;t}ma personajul lui Prospero din Furtun

 Apud J.P. Corsetti, op. cit., p. 228.
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_ abbaly.
€fla(1600), 4 -

1611 §i publicaty in 1612), de K
Negutdtorul din Vey,

%m'{g*nj;‘; multe _piesc. demonsrr:ﬁfe::::e feery ) :‘1‘:‘%
: ne Iopru.n totusi o clip asupr. 2 ““-‘buim
constructia profiluly; magicianulyj. in ¢ e irfiy ie
Spero este salvat de cdrtile ce inchid in or!n:as( 3 Ust
ceasul de cumpiin pdmanteascy: et

‘r! mila pronjej ceresti
Un inimos napolitan, Gonzaj,
Insircinat ey

surghiunirea noastry
Ne-a dat cevy merinde, apj dyjce
Unelte, haine, rufe, ce de-atuncj |
Nc-z_m fost de mult folos; §i, cum §tia
Cf'I n atat de myjt 15 carti, mi-a dap
Din Propria-mi bibliotec tomuri (5.n )
fiel;rmd supl:t mai scumpe ¢ ducatup,
w, 0Nd, Prospero se fologe jte de e iei
de la darul prevestirj ", 1a care fai:e alu;?: t;u;:ll ]rn::;fﬁ‘;?ﬁl?:
e ,la
d-
hipnoze;, de ex §'i s h I?i;iiu;;?;::
) emplu:
Destul!

Ti-e somn, sﬁn;:i 0 plicutj toropealy;
Te lasi-n voja €l —nu potj altfe].
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L e

—— T
23]
—
]
e ]
<
=
[~
o

Pérea cd-mj

Spune despra :
i Pre asta v 2
P bid,, p_ 229, "

474

trad, Juj ifchi, j
o Leon LeVI[Chl, in: Shakespeare, ed. cit., p.1510-
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Ca vantul mi-o §Opteste si ci-n tunet
Cumplitul si profundy| bas de orgi,
Cuvintul “Prosperg™ se-auzea
Ca un ison al mirsdviei mele,
dar g recunostinia ce le fringe definitiv cerbicia, printr-un bine

construit happy-end.
In actul V,in scena . Prospero

sdu magic”, spre a declara solemn;
Se-apropie de parg lucrarea noastry,
Sunt ascultat de duhuri: vraja prinde;
lar timpul mj slujeste.

O dati scopul atins, insj. Prospero se leapidi de fortele
sale, nu fird a le mai aminti odatj cu indreptititi trufie:
(...) Prin voi,

Puteri plipande, soarele de-amiaz

L-am stins, am slobozit turbatul vant

$1 marea verde-am inclestat cu-azurul.

Aprins-am tunetul temut i surd,

Crépand stejarul mandru al lui Joe

Chiar cu sigeata lui; din temelii

Clintit-am promentorii; pini §i cedri

Am smuls din ridicini; la glasul meu

Cascatu-s-au mormintele §i mortii

Prin arta-mi s-au trezit. Ci iat3 — acum

M lepdd de magie. Mai cer doar —

Si asta chiar acum, un cént ceresc

Ca sd-mi sfargesc asuprii-le lucrarea,

Prin vrdji de sus; apoi bagheta-mi fring

§i-o-nghef la cifiva stanjeni sub pimant,

Iar cartea mai afund am s-o inec

Decit s-a-ncumetat vreodati plumbul (s.n.).

Ceea ce atrage atentia este finalul moralizator, intoarcerea
lui Prospero la dreapta credinti, intru salvarea sufletului siu.

apare chiar “in vegmantul
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ILEAN 5
Mai curind decit o concesW
esoterice deja in actiune la momentul reprezer:f;rli‘_’r OTle angj.
monolog al lui Prospero din Epilog este menit : ;lesei, acest
caracterul funciarmente bun al erouluyi, §i decj Sa:f Suplhieze
mﬁr_atur —semn cd indelunga-i practic vrﬁjitoareasc? Iu|' de a se
obh.gativilatea damndrii: idee ce se incadreazy "mtraunnu = Ii_ca
degi sortit esecului, efort al mai multor ganditorj aj eme'?.m“ll,
departaja caracterul sacrileg al magiej negre, dcmol:i}:u e
tainele superioare ale magiei albe, theurgia. Monolo cei :
desfdsoard printr-o dubli respiratie lirici: pe de o parte, o ,iu =
de sfargit de lume, demni prefi i

. ! gurare a des irii de i
altui naufragiat englez de unive g

_ 1y rsal renume, inc} mai dureroasy
pentru acest Robinson magician, pentru care insula sa

inchis prin excelenti — Teprezenta §i zona de protectie i‘ingi
::[esfigurarea fortelor sale era permisi; pe de altd parte ingy
intru compensarea clipei de melancolie intervine vointa de’
reintegrare in spaiul epocii sale, esentialmente cregting gi
totodatd, ostili artei in care excelase: ’
Vrijile s-au destrimat.
Am rimas neajutorat
Si stingher. Ei, si acum —
Stau aici, sau plec la drum
inspre Neapol? (_..)
(--.) Nu mai doresc
Sd chem duhuri, s} vrijesc,
Daci n-o si mj inchin,
Voi muri in mare chin,
Rugiciunea-ntrece chiar
Al milostivirii har!
mmeste ev1dent. c%, in figura lui Prospero, Shakespeare
sfigurase [Poetic insdsi esenta idealuluj renascentist al
Specialistului in gtiinte oculte, care uneste atotputernicia c
indiferenta fayi de patimile Josnice, capabil de jubire. de geneu
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rozitate, de iertare. Esentiald riméne insi imbinarea calititilor
umane cu stdpanirea fortelor oculte, care pune in valoare
puterea de a renunta la posibila rizbunare. Oricum, momentele
in care se recurge in piesa I4 reprezentarea scenick a fenome-
nelor supranaturale se inscriu perfect in tendinta Barocului de
a valorifica micar in domeniu estetic mostenirea epocii
anterioare: “Cand incearci si studieze si si reprezinte un
fenomen supranatural, anume autori din epoca baroci se
dovedesc incd mostenitori ai umanismului si ai Renasterii (...).
Recursul la stiingele oculte, la magie, 1a alchimie, rimine
frecvent”, observa Henriette Lucius intr-o tezi de doctorat
asupra evolutiei literaturii "vizionare” in Franta, in lumina

semanticii‘’.

Legdtura simbolicd dintre cir{i si magician isi giseste
expresia si la alte nivele ale vietii culturale. Intr-o recent lucrare
asupra lui Rubens, Dan Grigorescu mentioneazi aceasti relatie
printr-un exemplu elocvent: “O istorie ciudati au lucririle pe
care i le-a comandat Balthazar Moretus pentru casa ce ad%postea
imprimeria fondatd de bunicul siu, faimosul tipograf
Christophe Plantin. Mai intaj, trei tablouri, infitisdndu-i pe cei
trei magi — Melchior, Balthazar, Gaspar. Era obiceiul in familia
Plartin-Moerentorf (latinizat Moretus) ca primilor trei biieti
din fiecare generatie sa li se dea numele celor trei magi, care
deveniserd, astfel, ocrotitorii tipografiei™’®. Ne mirginim sd
subliniem ci obiceiul era totusi destul de recent (din moment
ce gloriosul bunic se numea Christophe!), deci nu putea acoperi
decat ultimele doud generatii; aflandu-ne cu putin inainte de

1620, gresim suprapunandu-le peste epoca de care ne ocupim,
ca semn al vremurilor?

475 Henriette Lucius, La littérature visionnaire en France du début
du XVI-e au début du XIX-e siécle. Etude de sémantique et de
littérature, Basel, Presses Universitaires, 1970, p. 99.

%% Dan Grigorescu, Rubens gi misterioasele lui cdldtorii,
Bucuregti, Ed. Gramar, 1995, p. 114.
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H.EANA M’H"i”-u‘i'
Aproximativ din aceeasi epocy (

din Mmijlocy|
XVll-lea) dateazi si seria de lucriri

§ STATUTULARTISTULULIN EPOCA BAROCA 199 r_-{'!,-‘e'f'rz
. 3 = t".aculu' - ; ; F ; I"‘;“' €
] s n_ Inspirate dip Rembran:jta] Culianu privind relara dintre varianta spaniold si cea germano- ::,’f;ff{
ictor la care, ca si la Rubens®, IStoricii de ar £ -nglezd a mitului. “In afara concluziei, structura lui Faust dj St
P E 5 i - o= L 4 au Pus in eng = . m el i
eviden(d putemice tendinte baroce™ _ de tema fy vdlatuly, ;, Volksbuch este oarecum similarj, jar adaptarea-i pentry teatru, Hetr
camera de lucru. Cele mai vechi (dou ulei pe panel, yp, desen}n expurgatd de nenumiratele-i digresiuni moralizatoare ale 5L,
datate in jurul lui 1633, reprezintX un bitran intr-o inciipere versiunii in proza, seamind probabil si mai mult cy legenda ?‘5‘;5;
nelinistitoare, unde sunt de-abia schitate obiecte simboljce lui Ciprian §i a Justnpelz este vorba ‘desgre un magician care ?:gg
Interesantd este lumina puternicy ce pitrunde, in cele dous recurge la pactul f:u‘d1avolulcaséob;mf’n, intre alFele'fa_"m -.;;:‘f
tablouri in ulei, pe fereastr, si care va juca un roj aparte in cey unel tincre feee gl simakacti frumoasei Elena din Troia. $4 e ?r"ff;
din urmd tratare a subiectului, in gravura numits in mod curen; inchipuim cd cinevaar fi avut prilejul ¥ asiste la.o Teprezentatie ¥
= % g : . \ teatrald, cu Faust in englez4 ori in olandezi, firj s3 inteleagi o i
Doctorul Faust”, datind din 1652. De aceastd datd, lumin, ba. Ar fi luat-o drept o versiune pesimisti a lepond.. i “,;,
ferestrei se continui (se concentreazi?) intr-o aparitie al cire; s . e g 2
ste schifat prin prelungirile razelor. d e Ciprian, in care magicianul, in loc s-0 urmeze pe Justina in R
contureste schifat prin prelungirile y Cdlcare se clarificy martiriu, ar fi fost damnat. Se pare c4 aceasta a fost cazul lui (2]
ir-tn disc OERtE, pe rfef:t rotupd, P 023‘115 " centn, in cruce, Calder6n insusi”™. Argumentele Iui Culianu nu sunt lipsite }‘:;
jslmb_(;lt{ | cristic INRI $1 pe circumferingi dou randuri de de greutate: Calderdn s-ar fi aflat in Tirile de Jos in anii 1623 i
Inscripfi misterioase, dintre care se deslugeste, in partea 1625, perioadX in care sunt semnalate in acea regiune trupe
inferioari cu capul in jos, cuvantul ADAM, exact sub inifiala engleze de teatru; in plus, intr-
“I", corespunzind numelui Iuj Iisus. Bitranul, sprijinindu-se
de un pupitru de scris, in Jurul céruia se ghice

sc omniprezentele
cdrfi, apare iluminat, prin mijloace picturale,

in sens metaforic,
de curioasa prezenti pe care o ghicim diafanj in transparenta
razelor.

o primd versiune a piesei sale,

numele Justinei inainte de botez este Faustina® . Tema pactului

cu diavolul fusese deja tratati in teatrul spaniol, in EI esclavo

del demonio §i El amparo de los hombres de Mira de Amescua.
Chiar si aparitia simulacrului eroinei, creat prin forte necurate,

: era prezentd in prima din aceste piese! De altfel, Henriette

Zece ani mai tarziy, in 1663, are loc in Spania prima

feprezentare a piesei lui Caldergn de la Barca, El Madgico

prodigioso, a cirei apartenent la cj

Lucius remarca §i ea recurenta motivului in epoci (si, nu mai
putin, cauza lui sociald): “pactul cu diavolul: barocul este marea
clul faustic nici nu se maj epocd a proceselor de vrijitorie™!. _
gere demonstrati. Refine insi atentia ipoteza propus de I.P. Daci pentru LP. Culianu interesul acestei lucriri rezid
7 Ibid., p. 89,
™ Vezi, de exemplu, Jakob Rose
opera, Bucureg

in moralismul impus de Reformi/Contra-Reformi fatd de
ti, Ed. Meridiane, 1976, vol. I, p. 55, vol. 11, p. 24,
P-72; Georg Simme]
15
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senzualismul Renagterii, in ceea ce ne priveste, ni se pare tot
atdt de interesant si subliniem pozitia neagsteptati expnmaté
P- 149-150, in care g I‘::u";'bs:‘::ﬁ” lBeuC:resh E;i Meridiane, 1978 de Calder6n in favoarea cirtilor (si pe care LP. Culianu nu
i L este chiar i sl - ;
despre‘ formi rembrandtianj si ﬁlo:oﬁa lui G?o::aa:l!:)eBu:::o,c zieﬁg; ::: IP Culianu, op. cit., p. 296.
€Xpresie sentimentuluj de bazi a] barocu[ui"; sau Pascala Bonafoux Ibid., p. 297.
Rembrandy, o clair, I' obscyr Paris, Gallimard, 1990, p. 150-153. ’

! Henriette Lucius, op. cit., p. 100.
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pare s-0 sesizeze). Dupd cum preciza Angel Valbueny
“ceea ce este universal in fondul de idei din Magiciany “,P.ra )
este teza ci gandirea, studiul ii conduc pe oamen; la ad::,?;
intr-o autenticd apologie a intelectualului. Asta sj este Cipri !
un intelectual al secolului baroc, un spirit nelinigtit de Tnn.eban.
care tocmai din cauza acestei stiri de nemultumire fagi de deije.
preexistente urmdregte o ratiune mai inalti ™,

Mai mult, Ciprian apare la inceputul piesei intr-o stare
de graie, de impacare cu Divinitatea (“Pensar que hay un Diog
Suma bondad, suma gracia...”***), tocmai ca Urmare a
cufundirii sale in lecturd! De aceea Demonul fsi va propune
ca mijloc de a-1impinge pe calea pierzaniei tocmai smu] gerea

sa din mijlocul cértilor:
Pues tanto su estudio alcanza,
Yo haré que el estudio olvida***
§i atragerea lui intr-o aventurd amoroasi (ce e drept, avand ca
obiect “una rara beldad™**). Ciprian nu-si va inchina viata

magiei in scopul amplificirii sferei lui de cunoagtere, ci numai
pentru atingerea idealului erotic (diferent esentiald fafd de
Faust). Demonul i-o promite in mod explicit:
Te ensefiaré una ciencia
Con que podris a tu mando
traer la mujer que adoras®s,
Doar el, nu si Ciprian, va sdvarsi pe sceni fapte supra-
naturale (mutd un munte, deschide o stancd in miezul cireia se

“ Angel Valbuena Briones, op. cit, p. 810.

) “ 84 te gandesti ¢ exist un D
£ralie supremi.., (sp.).

““Pi, daci prin studiu a

umnezeu, / Supremi bunitate,

a departe-aj il voi i
s i uite (sp.), §d departe-ajunge, / Eu 1l voi face studiul

0 rard frumusefe (
sp.).
% Am si te invif o

tiin{2 id
A o cxre o ador (sp.)s {d / cu care si aduci in puterea ta /

STATUTUL ARTISTULUI IN EPOCA BAROCA 201

zireste Justina dormind). “I-ar fi fost de altfel dificil ui
(alderdn — observi Morel Fatio — si aduci pe scens un tip de
magician conform datelor din Confessio... Stiintele oculte au
jucat un rol putin important in sinul civilizatiei spaniole in
bpoca poetului nostru, §i chiar mai devreme (...). Practicile
magicienilor i vréjitorilor spanioli, relatate de Pedro Ciruelo
in a sa Reprobacion de la supersticién y hechicerias (1 540),
par destul de anodine in comparatie cu ce se ficea in Germania
§1in Spania in aceeasi epocd. Procesele de vrijitorie au fost de
asemeni mai putin frecvente in Spania decdt in cele doui tiri
din nord™*".

Trebuie deci s3 acceptdm cé, in contextul unei cenzuri
cu mult mai inflexibile in Peninsula Ibericd, publicatiile cu
caracter ocultist fiind mult mai rare, §i amploarea fenomenului,
si represiunea lui au atins valori mult mai mici decit in restul
Europei Occidentale. in acest context, nici condamnarea firi
drept de apel a culturii cdrtii, ca purtitoare potentiali de erezie,
nu se va mai sdvargi in aceeasi termeni. Mitul lui Faust in
varianta sa spaniold comportd deci o privire mult mai
binevoitoare spre cdrturar (a cdrui cufundare in lecturd apare
chiar ca stavild impotriva raului, nuan{d exact contrard celei
preconizate de autorii germani sau englezi), in schimb,
aspectele legate de magia eroticd sunt puse intr-o lumind
neagteptati. Am vizut ci ele erau prezente si la Marlowe, i in
Volksbuch; dar la Calderén ele devin precumpinitoare. Sufletul
nu se mai vinde diavolului pentru cunoastere, ci pentru
cucerirea unei femei, ceea ce transforma El mdgice prodigioso
intr-o verigd de legdtura intre mitul lui Faust §i celdlalt mit

care a bantuit Europa baroci — mitul lui Don Juan.

Evident, literatura concentratd in jurul figurii magicia-
nului (sub diversele lui intrupiri) este infinit mai bogatd. Ne
mulfumim sd reamintim cd, aproape in acelagi timp in care

“7 Apud A. Valbuena Briones, ibid.
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Shakespeare scriaFurtuna, Ben Jonson, prin €roij s

Subtle i Faca, din piesa Alchimistul, lua in deriziu‘:}é Zs;mcﬁ
ramurd esenfiald a stiinfelor oculte; nu astfe] Proceda, de a?:lfsrl.’i
Calderén, in comedia El Astrélogo fingido (1631 ), preluat.i; ‘
d‘Ouvills odelect T astrologu, i 1640) i de Tho
Corneille, care va realiza o variant3 francezj (La fe;’n:
Astrologue, in 1651)***. De altfel, Calderdn va COmpune, spre
sfargitul vietii (in 1680), Hado y divisa de Leonardy YMartisq
in care se pot recunoagte motive shakespeariene din F, m'mna‘
(in figura magului Argante, care-] invoci Prin cuvinte
misterioase pe spiritul Megera), dar si din Capodopera sa, 4
vida es suerio, intrucat Argante o izoleaz pe Marfisa de oamenj
din pricina unei preziceri astro logice funeste. De altfel, motiyy]
pdcatului de a voi s3 cun osti viitorul, de tradiie anticj, capiti
noi valente in epoca baroci, in contextul condamnirij
divinatiei.

Recursul funest 1a vrdjitorie si la prezicerile care, in
realitate, modeleazi viitprul._se: regdseste magistral §i in
Macbeth; pentru a nu maj aminti de atmosfera de mister gi
leroare pe care o creazi Lope de Vega in El Caballers qp
Olmedo, inlca.re recursul eroului la “tantag hechicerfas™® agte
4Spru sanctionat.
= m(;ﬁfl, dupi cum {emarcalslanﬁago Sf:bastién, “Barocul

’ steneste puternica traditie a umanismului in ceea ce
PrIveste interpretarea magic) a Naurij, dupi care Ingeleptul
apabil si-i dezviluje misterele,
;lfr::i? igﬁrt‘zr;;i c;u cuptoare si alambicuri, ¢j gi, totodati, graie

Plalive a mintij sale”, Ege epoca in care
Al Ciordnescy, ;
au classicisme ﬁan;ais%::‘:iifef;’:ot v; ;‘;f; & D; 1 g“m‘?“" e
* atdtea vidjitorij (sp), A Y N
s Sebastizn i q
: . + Op. cit

FUTUL ARTISTULUI IN EPOCABAROCA 203
STA . - - e
‘H_‘;: este Circe, marea magiciand, a cdrei omniprezenti in
stapaiia =

iyl mental al artei baroce a ficut obiectul preocupﬁr'!lor
P"“‘]';i,l'n Rousset, “‘prezentd in mod constant pe scenele si in
i Irﬁsi;|!¢' Frantei si Europei™! ._simbol ala mctamo'rfozei, dar,
s mai putin,reminiscentd artisticé a unei preocupri obsedante
pentru vrdj itorie. latd d_e ceo intreagd campanie de discreditare
trebuia purtatd impotriva ei. ; _ _

Poate ci de aici derivd tocmai una din notele cele mai
specifice acestei epoci. Aceastd 'l'ntrepﬁtrunderr: organ‘ici i;!n-e
doui paradigme mentale de semn contljar— gandirea rapt_mahsti
si ceamagicd — face parte integrantﬁ din profilul omului baroc.
“Sigur ci gandirea Renasterii nu e moart — .suphnlazé J.A:
Maravall —, dar ea este abdtutd de pe drumul ei si supusd unui
control energic, si de aici provine un fond de confuzi inspiraie
mecanicistd in conceptia asupra naturii — de loc incompatibil
cu puternice supraviefuiri ale viziunii magice™*2.

Ceea ce va fi accentuat desigur o anume neliniste onto-
logicd, o reconstruire a conceptului de existenti grefat pe idefa
de iluzie cosmicd, deloc incompatibil cu recuperarea, in
straturile profunde ale constiintei colectivititii, a acestor forme
ale gindirii magice. “Prima parte a secolului XVII a crezut,
mai mult ca oricare epocd, in faptul ci iluzia constituie esenta
insdgi a omului”, constatd Georges Forestier, intr-o recenti
lucrare dedicati teatrului francez in Renastere §i Baroc, in care
se analizeazd efectele acestui mod de gandire ce se intinde “de
la «Que sais-je?***» al lui Montaigne la Viata e vis, de Caldertn,
péani la eforturile lui Pascal, in a doua jumdtate a secolului, de
a combate aceste idei «pyroniene», acest curent de gandire

Olmedo, vezi gi Laura Ana Leo de Belmont, El concepto de la vida
enel teatro de Lope de Vega, W. Shakespeare, Calderén de la Barca,
Mendoza, 1984, p. 45.

1 J. Rousset, Circe et le Paon..., p. 16.

42 J.A. Maravall, op. cit., p. 468.

493 (e gtiu eu? (fr.).
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lui Didier Souiller*””, ny pare probabil ¢ a
———— douirer™,

Jrangais (1550-] 680), Gene

04 ILEANA MHUULA

ritdcitd, fird sd& mai poatd I':'_ imuhio.muzl posibil g5 ne dim

seama cand e vorba de o viziune u_lumi!. cand o iPllteza

rationalistd sub forma de respingere, cind o simpl3 recuperare
g

esteticd

4. DESPRE SEDUCATORI

Motivul “teatrului in teatru™, al “lumii ca o scend” devine
una din formele privilegiate de exprimare a ace
beneficiind, in epocd, de valoarea de seductie in plan literar/
teatral a artificiului plastic numit “trompe I’oeil”, Prin care nimic
nu esie cepare a fi: “el devine prototipul unei utilizrj malefice

a aparentelor. Un joc care, in secolul al XVlI-lea, capiti
dimensiuni fantastice i sfargeste prin a sterge limitele diistie
picturd, sculpturd, arhitecturi. In picturile murale §i in
plafoanele Renagterii i ale Barocului, pictura gi sculptura se
confundid”™**, Iar seductia devine, pentru Giselle Mathiey-

Castellani, “unul din modurile de a influenta de care dispune
un locutor pentru a se instipani asupra alocutorului, atunci
cand preferd, precum Montaigne, ciii demonstrative gi argu-
mentative (probare), ciririle oblice ale persuasiunii prin
captarea senzual? ( conciliare/delectare)si emotivi (movere)™s,
deci cand apeleazi la acel mod de scrijty rd pe care l-am vizut
mai devreme ca perfect adecvat intentionalitifii autorului baroc.
Nu este deci intamplitor ¢ figura Seducitorului se va
regasi intre marile teme ale Baroculu literar. Contrar opiniei

paritia Burlador-

Lsthétique de I'identité dans le thédtre
ve, Droz, p. 529.

Stel trilirg,

“ Georges Forestier,

% Jean Baudrillard, p

o83 e la séduction, Paris, Ed, Galilée, 1979,

% Giselle Mathieu-C4

stellani, Montaigne — ' écri ‘essai
Paris, PUF. 1988, p. 256 ontaigne — L' écriture de I’ essai,

“"D. Souiller, op. cit., p. 78-79.
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a1/ TULART
STATL | I:— s4 poatd fi explicatd printr-o inventariere aeroilor
ui jesfigoard faptele de vitejie in cimpul senzualitigii,
care-§i ¢ f. Shakespeare, Bertram (Totul e bine cdnd se sfargeste
pre;:::‘J ‘|).inmed'3 (Troilus gi Cresida), sau inci si mai putin,
cu 5

gluil

cApitanul ce-0 necinstegte pe fiicaP.rima:'ului din Zalamea, ori
. comediilor lui Corneille (Alcidon in La Veuve, Florame

?rm_.gl cc;‘u:'vame sau Alidor in La Place Royale). De altfel,

mrj ;’;ir]c mitului lui Don Juan au mai fost ciutate, de alti
gef;etﬁtori, in strafundurile is‘storici cultx:ralc, deplstﬁndu-sc
legende mai mult sau mai putin paralele in tradiiile _chmeze,
caldeene, celtice sau grecegti*®. (-Zeea ce trezcste.i‘nsi mte_rem!
la eroul lui Tirso de Molina — si ceea ce va retine ateqpa lui
Moliére — este mai putin, poate, aspectul strict erotic, cit
caracterul nelegiuit al comportamentului eroului, care va sfarsi,
tocmai din aceastd pricind, in flicdrile iadului (precum Faust,
in variantele nordice).

“Un destin implacabil apasi asupra seductiei. Pentru
religie, ea a fost strategia diavolului, indifer‘ent daci era
vrijitoreascd sau amoroasd”, sustine Jean Baudrillard®®. Dar,
mai cu seamd in epoca la care ne referim, ea putea fi totodata-
vrijitoreasci §i amoroasd. Ne aflim, in realitate, in memli‘nm
al aliantei dintre Eros si Magie, mai precis al opozitiei \{101ente
manifestate fatd de orice actiune ce trimitea, fie si indirect, la
practicile magiei erotice, la “transmiterea _fantasmelor de la
emitdtor la receptor™™®. Ne referim la mﬂnen;are.a prin
mijloacele unei persuasiuni desfisurate doar foarte partial prin

4% Vezi Juan Bargalld, Don Juan, la mise en page d'un mythe?,
in Don Juan: Tirso, Moliére, Pouchkine, Lenau. Analyse fr synthéses
sur un mythe littéraire, José-Manuel Losada-Goya §i Pierre Bmel
(coord.), Paris, Klincksieck, 1993, p. 35, unde se di o bogatd biblio-
grafie pe aceastd temil.

% J. Baudrillard, op. cit,, p. 9.

5 1.P. Culianu, op. cit., p. 302.
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mare incat in scurtj vreme s-a
— . TeuRd

sa“gf $€ Urascd unul pe altul (engl.). Apud K. Seligmann, op. cit.,
p.193,

206

forme licite, care apela mai cu seamd fa explo e
imaginarului fnnr.]sm‘.. Sdu r‘r.mi precis a mnsesj I"IE!lIIrﬂI |r|m;m(.
complexe, cu pdrtile ei congtiente, dar mai ales sub.- §i incon-
stiente. : : : :

Marea cenzurd a imaginarului — produs al Reformei, arar
celei protestante cdt $i acelei catohf:eu U putea trece indiferenty
pe lingd principala poartd deschisi interesului Celnr mulfi in
domeniul practicilor oculte — capacitatea de a mﬂuen;a

afectivitatea, prin diverse forme de magie. Cu atit maj mult cy
cit comportamentul erotic libertin (sau, pur §i simplu, liber)
este sanctionat, la rindul sdu, prin prisma unui cod moral care
devine tot mai rigid, pe misurd ce Renasterea pierde teren in
fata forelor Bisericii. Deja I.LP. Culianu determina forta
elementelor unui “moralism exhaustiv” in legenda lui Faust®1;
mitul lui Don Juan apare, in egali misuri, ca rezultat al
atitudinii critice fafi de permisivitatea Renasterii fatd de aspectul
natural, deci licit, al voluptitii, dar si in raport cu actul de
seductie eroticd vizut intr-o posibili relatie cu formele de
acfiune oferite de magie.

In cartea a II-a a Demonologiei Iui lacob I era bine
precizati §i aceast? faets a vrdjitoriei: “Sorceresses can make
tuen and women love or hate one another’
spaniol din epoc preciza: “In anul 1640
unuj om acuzat de martori de a fi

unui mare numér de femeij §i, cu
le fi infepat in aga fel incat, s
oarecare vreme ele se trezeau po
extraordinare; (...) riul pe care-|

2 un document
am vazut procesul
incercat si obtinX favorurile
M acestea nu consimteau, de a
im{ind 0 mare durere, dupd
sedate, facand si zicand lucruri
fdcu in acest mod a fost asade
u aflat posedate mai mult de
*! Ibid., p. 293-303.

“* Vrljitoarele jj Pot face pe barbali i pe femej si se iubeascid

ILEANA MIHA ILA

atarea lumyi;

———— . =

|
|
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§TAT P _Z_ﬂz
S formei dintr-un sat cu cincizeci de case,aproape (oage
§aizes 1-',“,,.-(”:7? si fete tinere de la doisprezece Ig doudzeci de
femei JTHTC in fond, regésim datele fundamentale ale afaceri;
ani ﬁ_,:;:f:-lm din Loudun din 1630. in ambele cazur; apar
Posetz

ugate practica Sed‘f‘:“ii S Pat-'tul_ui cu Diavolul, care

conju '“,1 succesul. Iubirea diabolici, antitezi a erotismului
;;S‘i‘ijé:n"l se desfdgoard cu atdta amp!oare tocmai pentru cj
:[;;;iul mental al epocii i este propice. “Sa spus in mod
;piﬁmzﬂ _ constat4 Eugenio Battisti —c4 vrdjitoria renascentist

te. chiar la modul defpr'mat. un act de omagiu a.dus Ee_m:
szi‘ne adicd o prerogativd, o arti aproape ex‘clu_s.w femmlna.:
Si nu sunt oare cele o sutd de tratate despre_mbm ale vremii
un adevirat omagiu al:}us mag1e1_ade:-meqmto.an care ficea
ravagii in timpul acela in poeme _51, ’;Lnar in picturd, ca si nu
mai spunem fin societate si la curti? i Era firesc sa.apaﬁ un
personaj care sd concentreze, aldturi d_e temele omniprezente
baroce — inconstanta, deghizarea —, si .preowp:'l:za mi
pentru erotism vézut ca o “capcand a dlavo}ulm - Ch‘la'r da::.i
recursul la practicile magiei nu este p1:ezc::nt in textul nici uneia
din variantele lui Don Juan, spaniole, }tahene'. @'ancem,in mod
explicit, el riméane subiacent atat prin sublinierea comporta—
mentului de “manipulator” al eroului (el trezeste cu bund gtiin(d
pasiuni in care nu se implicd decat la un mve} supe:rﬁcu?l), cit
§i prin evidentierea, in toate variantele, a unei laturi sacrilege a
comportamentului sdu. '

S-a vorbit, in cazul lui Don Juan, de “o nevoie de supra-
licitare fird sfargit; care duce spre sﬁ_darea ulnpli: Dumnezeu,
dupd tatd §i Rege; in aceastd perpectivi, feqe:le nu sunt dec%
mijlocul unei afirmdri orgolioase ale acestui Eu solitar™®.

= M. Escamilla Collin, op. cit., vol. 11, p. 69.

4 gglﬁcques Solé, L' Amour en Occident a I'époque moderne,
Paris, Albin Michel, 1976, p- 132,

% E. Battisti, op. cit., p. 190.

* D. Souiller, op. cit., p. 81.
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lul construcyje; Pe"SOHajului
v dintre picate. orgolj
cel al luxurii, pe ¢
mai grav deljct donjuanege»ses
de asemeni in evident} Paradoxu] aparent confo- o ate
pedeapsa final¥ vine pentru singura faptx
0-a apucat s-0 comitj — seducerea fijcej Cg . dofi
Ana—dar pe care 3 realizat-o lq niyely,) intenfiej:

D Juan: A ty hija no ofend

que vio mis engafios antes,

D.Gon.: No importa, que Ya pusiste
tu intento™®.

de Molina “cel maj gra
=mult mai grav decit
a-l considera drept ce]

luj
Ul ~supeyp,

) [} vig,
are exjsty tendipy, ¢

Posede! Un mod sybyj de a atrage atenfia ci adevirata sa vinid
eralanively] imaginarului, ny 4] faptei — g, totodatd, o repetare

Cu adevarat femej, PeNtru care-si vandy e sufletul Diavolyly;.
Este orgoliu] pécatu] capital al luj Do, J; uan? Dacj da, atuncj
el este exprimat intr- i

alambicat gj de greu de

» MU mortal, precum cele Ce se raporteazi |a
aspecte majore gle credinge,
studiul siu Péche o Punition dans U'Abuseur de Seville, in
Don Juap - Tirso, Moliére, Pauchkiﬂe, Lenau, p- 8.
*® Pe fiica ta n

--------
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[ AR .

r
:nea-sory. El Condenado'po_
atie cu piesa SOF . i se face simtit
¢ in com P"‘m‘;_::_a:;-ngnte org0|lu: ef;‘sz;; tndoiall -
ses1Zd i care € an orgoliul — real, fard :
: # e _] Nu, la Don _I U‘iﬁi :il_ De altfel, mbnl-teoiogl:;
Dt o fatetd a picatului s | - Don Juan nu e pedep
u este dec thj mentatorului spanio dcatele pot fi iertate,
n  le sale (in principiu, ‘o cliegie (dovadiniinda
entru PACCTE 1), ci P textul piesei:
ﬂf’i‘“gﬁlc?;a:e vede contrazisd de insusi
orgoliulul) ¢ n: Deja que llame - ‘
j[)-‘jmmt: confiese y absuelva™. ste acest moment $i
qmenentaltﬂml goco u$051; g:pt deosebit de grav —
CO“’}Ei o explicatie pentru ace ida de picate. Evident,
nu oferd ]ﬂli i se refuzd sansa de ased:};{ cel enuntat mai sus.
w u i .
Pacams%uia s4 fie totusi motivul, o relatie intr-un anume
altul U‘il | comentatori pun in ﬂlfié“:;m intr-adevir, la Tirso
rivtilegiati intre Don Jlla:ille 3 Se ch;cilm" W E cmk: se
sen;{P lina, Don Pedro afirmd despre el insusi: “Va, va, ¢’est
i 0.,513 ,iar la Moliére, eroul o spune ot nous démélerons _bl_cn
atreve .‘c entre le Clel est mot, - HSN. ceea ce ndlca
une ::g';;f sans que tu t'en mmf;: pem 1 nostru de vedere,
er::;lema deosebit de int ductiei donjuanesti. I-ntr- g
l:l caracterului nelegiuit al se ajul nm“dlabohz:?{f-:
entru Daniel-Henri Pasea“ﬁ.;’f"mimhﬁ lui Don 3““:hi P
l:cduciia. 0 face SupumEER eroul insusi “apare in chip
precizeazi conturur Satanice: » si-mi dea
i mil
$10 Op. cit., - 2}1;m;poche“‘i‘““’““msl
S1 ] asd-md sd ©

bert Dubo onstance et instabilité dans Don.
T | il e +Tirso, Moliére,
mﬂf l?;d:?;aﬁhcxdéMx».h: DonJuan: T

Juan de Moliére: :

Pouchkine, Lenau, p. 60

3t 1 ne
sS4 "’sﬁdgazﬁ c&l’ﬂl (sep;:"a"i » maba mue CB\' §l mine, &
554 Du_,‘e' d““'ley ac

')‘
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Prieten al tenebre]opsis -

mijloace o realizeaz;
Ce o
se realizeal;gnix-‘est? in fond Don Juan? lDeprm
A J prm 18cursu] sdu ‘'8 u . Ce
;_naxm:! eflc:enm sid A m.({luroman Fi, lm%
ormul] N mnim
Eroticic(br:;u;jem)' Saaaplice, deci, "mfol:; Creator _El:l:!a"den
gate): si ob -13;5‘ Sau in oricare ¢, din UM ingtany .
concret, Er, = controlul asupr, unej Varante]e o; om
5 posil;i]' t;stul este limitat 15 sensul de p) e. ml"}o
de putin? ;)0;;]}: drag(-]s.[ €L, nimic maj muFl,t ise R ‘I‘f"eriltlﬁl
iie de'a-'un Uan nici micar ny yre, sifi ar este, oare, g,
I‘Cpertorj;‘i r § 8d cucereascy. fnsi e € 1ubit oy adeviiry,.
a beneficia dfe ;mj loace pune in lupti! De 15 ?:v el amply
preferat) o vantajul de a fi confundat cy riya) estirea (pentr,
de o e PromMisiuni de cisitorie; roare fnsy. I;‘,‘ care-i fygege
ce PBtOl'lCi amomasﬁ: s n secondate
(_"' €srey
ique 1guala con justa Je
S a seda con Iz sayals!”,
POSible es, mi bi
: tl 1€n, que 1 ore
Ho AOr030 proceder? HR
0
mj :lir:gf 5 con tus cabellos

. Pa — Anatomie &
ouci.ﬁ,;,, e oy T. : Don Jyqp- Tirso, Moli¢re,
i [mpmt:.? r!:gai e}les Vizibil in piess 1y Moliére
panz;:sgﬂubuu(sp'). ce egalizeaz, oy dreapt lege / mitasea §i
€ poate, indr
Aﬁwkgicu i:lur;agoﬁeamea,sﬁnuwzi/citsuntde
o tip Eu / suflety] (sp.). i

Pedeapsi a cerului (sp,)

S——
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Juan - cea care provoaci mania cerului, exprimatd plastic prin

insufletirea statun de piatrd, rezidd tocmai in aspectul cantitaftv
al traiectoriei sale erotice, aseminitor, am vizut, cu cel al
acelora care recurgeau la practici diavolesti spre a-§i asigura
succesul amortos. Acest mort care revine sub formd pietrificatd
spre a-1 pedepsi face legitura cu un grup de legende —
comentate de J. Rousset in lucrarea sa dedicati mitului lui Don
Juan™ —in care elementul erotic este insd cel mai adesea absent.
Ele sunt in schimb concentrate asupra sacrilegiului celui ce
tulburi odihna mortilor. Sudarea acestui episod supranatural
la tema Seducitorului pedepsit suplineste, in fond, posibila
disparitie a altui element — recursul la forje necurate, care ar fi
fost mai firesc §i mai bine motivat, atit de logica actiunii, cat §i
de profilul Seducitorului. Sfidarea ordinii prestabilite (intrupate
simbolic in dubla incremenire a Morii §i a Pietrei, materia
ideali de inscriere a Legilor™ ) motiveazd, desigur, pedeapsa
finali (cat de superficial, am vizut din eforturile de a gisi i
alte explcatii!). Ea pare insd mai curind menitd sd ofere un
motiv vizibil, in cadrul actiunii prezentate spectatorului, care
sd explice termenul de necredincios, de ateu (care insofeste
numele lui Don Juan in unele variante, ca L'Empio Punito,
1669, chiar din titlu) §i mai cu seamd minia Cerului - pe care
simpla abatere de la codul moral nu o putea explica. in faga
acestor intrebdri fird rispuns, eroul devine rand pe rand
obiectul unor interpretiri alchimiste™, mistice™', apare aseme-
320 Jean Rousset, Le Mythe de Don Juan, Pans, R. Colin, 13?8.
p. 109-112. :
21 Pentru interpretarea simbolicd a Statuii de Piatrd in Don Juan,
vezi C. G. Dubois, op. cit., p. 61.
%2 Vezi Jean-Marie Apostolides, Don Juan alchimiste: I'or et le
feu, in Le Prince sacrifié. Thédre et politique au temps de Louis XIV,
Paris, Ed. de Minuit, 1985, p. 161-173.
8 Camille Dumoulié, in studiul siu La volonté de jouissance,
in Don Juan: Tirso, Moliére, Pouchkine, Lenau, p. 107, trimite la
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nea unui cavaler al Graalului in CW
Sefijia

asumdndu-gi o infinitate de roluri in f
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inci §i mai evidentd apare reflectarea partiali a Autorului

in statutul Magicianului. In ambele variante. Faust sau Ciprian.
acesta se lasd cucerit de magie tocmai pentru ci ea i permite
un rol activ, posibilitatea de a interveni, de a determina cursul
intamplirilor, dincolo de capacititile firesti ale oamenilor. Dar
realitatea aparitiilor provocate prin forte oculte riméine instabild,
atdt in cazul lui Faust, incapabil s-o retind pe Elena. cit §i al lui
Ciprian, care nu obtine decdt un spectru cu aparenta Justinei,
metamorfozat in braele sale intr-un schelet (minunatd metaford,
in fapt, pentru spatiul imaginar in care se desfigoard foriele
creatoare ale artei). Am mentionat cum toate variantele scenice
ale magicianului exploatezi detaliul (trimitand la biografiile
“magilor” renascentisti) producerii aparifiilor, prin puterea

spectator — Posteritatea.
Pentru Jean Rousset este evide
eroului*®, intrucdt comportamentul sﬁun:as?:pr;‘::g\]r:: :tm
zenfa unui spectator intradiegetic, pe care tine sj-1 ¢ t? Phes
La aceastd opinie se raliazi §i Dolores Toma: “fn ;p b
ceilalti, Don Juan se comportd ca un Actor. Cy o sui:;: cu
spiritului §i a manierelor stupefianti, el gtie sj intre in s ?
celorlafi §i si-i seducd* . Dar, prin interventia sa deliber;&c;ln
fiecare moment al actiunii (toate optiunile 1i apartin, inclugjy
actul de bravadi final, de a insofi statuia Comandorulyj in
li.casu] e1; in plus, prin cuvintele si faptele sale, el influenfeazy i[
direct faptele celorlalti), Don Juan este mai mult decatun simply '

actor: el intervine ca un participant activ in definitivarea tramej. vrijilor lor, a fantasmelor vizuale. Asemenea artistului, Fm.m. ¥
‘Oan: el Burlador, nu este teatru insusi, plicerea de teatry Prospero, Ciprian sau Argante creazim‘nvtzuah spectatorilor
venind si justifice teatrul donjuanesc al plicerii” — se intreab din afara scenei, dar §i dinliuntrul ei; nu altfel procedau

C'a_mille.Dm'nqulié’”. Pentru spectatorul din sali (sau pentru
cmtm:),.m limitele pactului fictional, Don Juan este autorul
propriei sale tragedii, chiar daci forta divini intervine in final,
¢a 0 intrupare a supra-eului cenzor.

vrijitorii ce apireau in Orlando innamorato, in Orlando furioso,
sau in Astreea, sau cei de care se temea Don Quijote cd i-ar
tulbura perceptiile vizuale. .
Doar ci aceasti calitate de a crea imagini este privilegiul
artei. Identificarea Magului cu Artistul se realizeazi, poate, in

forma cea mai clari in cunoscuta piesd a lui Pierre Comeille,

Illusion comique, construitd integral pe capacitatea creatoare
de iluzii vizuale §i auditive a magului. “S-a spus deja — preci-
zeazd Dolores Toma — ci in  Hlusion comique (“comique .
insemnind aici teatrald), magicianul eradublul dramgmrxuh_u

(s.n.), iar grota in interiorul cireia se &m_ actiunea din
planul 1 §i din planul 3 era metafora teatrului, a scenel {3k
Magicianul “qui d'un mot renverse laNature™** este, evident,
un personaj baroc: el di viagd “spectrelor” si face sd existe

:I rji(c\zpl::"ea,ﬂai tirei adep? tréiau “intr-o promiscuitate sexuald din
- Nu aduce insi nici o dovadi ivd i
e e T e ovada cZ ea ar fi fost activi in
)Ef: ;ny.mque (Paris, Gallam:d, 1982, p. 12), interpreteazi mitul lui
uancapeonostalgnapiade;ﬁuptatea“lui Dumnezeu, ca

Unic 'obiecl al iubirii”, Nu rezulty insi de aici cum derivi caracterul

De asemeni, Michel de Certeau, in La

ereziamedievald a Liberului Spirit, care s-ar fi prelungit pénZ in veacul i
I
{

b 2y Les Aventur ) E e
e L‘;'F" 1997, p. 154-158, Wk derLuniitse, ceea ce nU existl; arta sa este mai puternicdl decdt “natura” §i
- Dzi'o‘::gé,ﬁ%;m decit realitatea. Bl este o ipostazi a dramaturgului, a creatorului

1 0p. cit., p. 113, Qe u classicimme, p. 171, % care, cu un cuvant, ristoamd Natura (fr.).
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wiead cele mai importante contri- |

'H:” wropene ci privire la Baroe (gi la faza interpge-
diara initre Renagtere g1 Baroc), lleana Mihdilg refine
tocmai acele e rc'm(’mr “are sus{in punctul sdu de vedere
nou, frapant §i convingdtor, despre artistul timpului
propus spre analizd.
Intr-adevdr, pornind de la aserfiunea cd arta barocg
s-a construtt in jurul conceptului de persuasiune,
domnia-sa vede §i demonstreazd, in artistul menit sd
migte, sd atragd adeziunea publicului, existenta

“succesorului camuflat al magicianului renascentist”.
Cunoscand foarte bine ambele laturi ale omului
Renagterii, atdt cea solard cdt §i cea saturniand,
nocturnd, lleana Mihdild desfdsoard o demonstratie

trem de densd §i convingdtoare despre modul in care

ammd preia mare parte din patrimoniul ocult al

icianului din Renagtere, investindu-se, prin mutagii
m%@ cu atributele aceluia. Si intreaga demon-
strafie culmineazd cu analiza, plind de acribie criticd,
ﬁw ipuri Iiwm mmmk structurate in aui




