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Trecerea dinspre culturile antichitatii greco-romane, politeiste, predominant
orale, asezand la rang de cinste memoria, catre teritoriile noii religii crestine s-a insotit,
printre multe alte modificari, si de una la nivel senzorial, cu toata pleiada de urmari carora
le-a dat nastere. Simtul fundamental al culturilor lumii antice era cel auditiv (care
permitea transmiterea informatiei prin viu grai si stocarea ei doar pe ,,suportul” efemer al
memoriei), in timp ce crestinismul va accentua, treptat, importanta simtului vizual. Daca
privim comparativ Vechiul si Noul Testament, constatam aceeasi translare dinspre
taramurile auditivului catre spatiile vizualului. in Geneza biblica totul este instituit prin
Cuvant, adica prin rostire, creatia intregului univers (inclusiv a omului) este o actiune de
natura sonora, gesturile Facerii fiind intotdeauna precedate de secventa Si a zis
Dumnezeu... Intruparea hristici marcheazi momentul de rupturd, cici ea atesti nevoia de
a invesmanta intr-un Chip uman Divinitatea, Care ramasese tainuita privirilor patriarhilor
si profetilor Vechiului Testament. Pana la venirea lui Hristos in lume, Dumnezeu le
vorbeste alesilor Sai, fara insa a Li se arata. Chiar si in foarte rarele situatii cand Se lasa
vazut, imbraca o forma accesibild privirilor mundane (ca in cazul celor trei barbati pe care
ii ospiteazi Avraam la stejarul Mamvri). Cel mai adesea insa Isi face auzit glasul, iar
interlocutorul (Moise, Ilie) chiar se fereste (este sfatuit si se fereascd) de a-si indrepta
privirea inspre Fiinta de Foc a Celui Ce Este.

Cu toate acestea, cultura iudaicd, spre deosebire de cea greaca (construita in jurul
unui Invatamant oral, peripatetic, care privilegiaza figurile unor maestri care nu si-au
transmis Invataturile prin scris, ci prin viu grai) nu a refuzat scripturalitatea, dupa cum
demonstreaza pertinent Andrei Cornea, In volumul sdu, Scriere si oralitate in cultura
antica.* Dimpotriva, educatia barbatilor evrei presupunea insusirea practicilor de lectura,
in vederea citirii Torei in sinagoga, de aceea procentul de alfabetizare in randul populatiei
tudaice a fost unul destul de ridicat, daca il raportim la contextul majoritar analfabet al
lumii antice.

Crestinismul preia anumite linii de gandire din traditia iudaica si altele din cea
greacd. El se defineste ca o religie a Cuvantului, care se imprastie pand la marginile lumii
prin propovaduire (deci prin intermediul oralitatii), dar, Tnaintand in timp, se raspandeste
si se consolideaza prin textul scris al Evangheliilor si prin imaginea sacrd (icoana) —

! Andrei Cornea, Scriere si oralitate in cultura anticd, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006.
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elemente ce activeaza ochiul, ca organ receptor, si lectura, ca forma de luare in posesie
(chiar daca lectura era facutd cu voce tare, in folosul unui larg auditoriu analfabet).
Natura duald a Iui Hristos intrupat — deopotriva Logos divin si om cu infatisare
perceptibild vizual® — pare a favoriza situarea noii religii pe granita dintre oralitate si
scripturalitate. De altfel, ,,Hristos este unicul zeu pe care arta antica ni L-a infatisat avand
in mand un sul de carte.” Inca de timpuriu, in mozaicurile unor biserici de la Roma
(,,Santa Maria Maggiore”4, 431-440) si Ravenna (,,Sfantul Vitalie”, circa 549), il intalnim
asezat pe Tronul Judecatii, purtdnd in mana un rulou. Tipul acesta de carte (denumit in
latineste volumen), care precede aparitia codex-ului, era conceput din papirus sau
pergament si putea ajunge la o lungime de circa 10-12 metri, antrenand intregul corp in
actul lecturii.’ Includerea cirtii (sub forma de volumen sau de codex) printre artefactele
care Il insotesc pe Hristos atrage atentia asupra ideii de lizibilitate a lumii de aici si, mai
ales, de dincolo. Cartea devine un simbol al Revelatiei hristice, iar simtul vizual capata
statutul de instrument-martor prin excelenta, a vedea fiind echivalat cu a crede.

Treptat, daca universul incepe sa fie gandit ca o realitate ce poate fi cunoscuta
prin intermediul simtului vizual, atunci se pune problema citirii lumii si, implicit, a Cartii
pe care se intemeiaza aceasta: ,,A face din lume o experienta similara celei transmise de o
carte sau 0 scrisoare nu presupune numai alfabetismul, numai dorinta preformatd a unui
acces la sens pe calea scrierii §i a cartii, ci insasi ideea culturald de carte, in masura in
care ea nu mai este doar un instrument de acces la altceva.”®

Iconografia crestind a sesizat de timpuriu importanta atribuitd imaginii cartii si,
drept urmare, a introdus-o in diverse tipuri de contexte. Vom trece in revista, in cele ce
urmeaza, secventele cu semnificatie escatologica care includ topos-ul cartii, urménd a
analiza mai amplu doud teme vizuale care ii presupun prezenta (bibliofagia si
psihostazia). Lumea ca sul (a carui desfasurare sau, dimpotrivd, rulare, marcheaza
existenta si, respectiv, extinctia universului’); situarea cartii pe Tronul Hetimasiei, alaturi
de instrumentele Patimilor si, uneori, de Camasa lui Hristos®; Cartea Vietii (in care sunt
inscrise numele celor ce se vor mantui) sau cartile vietilor (care contin un fel de listd a
pacatelor individuale); sulurile-zapis (pe care sunt inscrise pacatele defunctilor) tinute de

? Acesta a reprezentat si unul dintre argumentele principale ale iconodulilor, in lupta cu iconoclastii, din
veacurile VIII-1X.

¥ Th. Birt, Die Buchrolle in der Kunst, 1907, apud E. R. Curtius, Literatura europeand si evul mediu
latin, trad. de Adolf Armbruster, Bucuresti, Editura Univers, 1970, p. 356.

* Pe Tronul Hetimasiei, in locul lui Hristos este asezata Crucea, ca simbol al Patimii Lui, iar la baza
Crucii se afla un rulou, care semnifica Legea Noua, pastrata in Evanghelii.

® Pentru detalii referitoare la evolutia formelor de carte si incadrarea lor in diverse perioade temporale,
vezi Harry Y. Gamble, Books and Readers in the Early Church: A History of Early Christian Texts,
New Haven and London, Yale University Press, 1995.

® Hans Blumenberg, Lizibilitatea lumii, trad. de Maria-Magdalena Anghelescu, Cluj-Napoca, Editura
Tact, 2011, p. 9.

" Ibidem, p. 24: ,,Deschis, sulul cartii celeste lasd lumea si existe si si-si urmeze cursul; risturnarea
escatologicd rezida in rularea in sine, dupa ce stelele au cazut de pe cer si orice semn lizibil a disparut
de pe suprafata scriiturii.”

® Pentru ilustrari ale acestei teme in cultura roméana premoderni (atét in texte, cat si 1n iconografie), vezi
studiul Silviei Marin-Barutcieff, ,,Vesmantul lui Hristos”, in Texte uitate — texte regdsite, Bucuresti,
Fundatia nationala pentru Stiintd si Arta, 2003, pp. 7-59.
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diavoli in scenele care infatiseazd moartea bogatului nemilostiv, Judecata de apoi sau
Vamile vazduhului; imaginile psihostaziei; secventele in care Sfantul loan primeste
Cartea de la Tnger (si sdvarseste sau nu actul bibliofagiei) etc. — toate acestea sunt
reprezentari frecvent intdlnite in iconografia religioasa, unele chiar din primele veacuri
ale crestinismului.

1. CERUL S-4 INDEPARTAT CA O CARTE INVALATUCITA

Imaginea Cerului care se va inchide precum sulul unei carti este o metafora
menitd sa transmitd ideea sfarsitului universului, o lume care se retrage in ea Insasi,
inainte de a disparea cu totul. Regasim intr-0 carte a Vechiului Testament aceasta viziune
asupra unui final provocat de nelegiuirile oamenilor, care antreneaza pedeapsa divina:

»~Apropiati-va, voi, neamuri, si auziti, voi, capetenii!,
auda pamantul si cei ce-l locuiesc,
lumea si poporul ce se aflad intr-insa!
Ca mania Domnului este asupra tuturor neamurilor
si urgia Lui asupra numarului lor,
ca sa le nimiceasca si sd le dea spre ‘njunghiere. (...)
Toate puterile cerurilor se vor topi
cerul se va invalui ca un sul de carte (Subl. ns., C.B.)
si toate stelele vor cadea ca foile de pe vita
si ca frunzele din smochin.”®

Capitolul VI al Apocalipsei preia imaginea, in contextul dezastrelor care vor
devasta omenirea inainte de Judecata din Urma: ,,Si cand El a deschis pecetea a sasea, eu
m-am uitat; si iatd, cutremur mare a fost; soarele s-a facut negru ca un sac de pasla si luna
intreaga s-a facut ca sangele, si stelele cerului au cazut pe pdmant asa cum smochinul isi
leapada smochinele verzi cand e zgaltdit de vijelie; iar cerul s-a indepdartat ca o
carte-nvalatucita.”™ (subl. ns., C.B.)

Icoanele sau frescele ortodoxe includ uneori, printre secventele vizuale care
compun tabloul amplu al Judecadtii de Apoi, 0 reprezentare a cerului desfasurat ca un sul,
pe care troneaza luna, soarele si alte stele (ca in icoana' pe lemn pastrata in biserica din
Budesti-Josani, judetul Maramures, pictata in veacul al XVII-lea, de Mykhail Popovych
din Kolomyia) sau, pe langa acestea, pe sulul desfasurat si sustinut la capete de doi ingeri
se afla, de o parte si de alta a Tronului de Judecatid, Maica Domnului si Sfantul loan
Botezatorul, in ipostazd de oranti pentru intreaga omenire (ca in pridvorul unor edificii
religioase din Tara Romaneasca din epoca post-brancoveneasca). Alteori, cerul este facut

® Isaia 34, 4, in Biblia sau Sfinta Scripturd, editia jubiliard a Sfantului Sinod, Bucuresti, Editura
Institutului Biblic si de Misiune al B.O.R., 2001, p. 925.

19 Apocalipsa 6, 12-14, in Biblia, ed. cit., p. 1759. Comentariul la aceasta sintagma (carte invaldtucitd)
este: ,,ca un pergament scris care se face sul (ascunzandu-si continutul)”.

1 Pentru detalii referitoare la aceastd icoand, vezi studiul Ralucai Betea, ,,Icoana Judecatii de Apoi din

biserica de lemn din Budesti-Josani (judetul Maramures)”, in Apulum (Series Historia&Patrimonium), Alba
lulia, Editura Altip S.A., 2013, pp. 71-112.
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sul si purtat cu dificultate in spate de un inger, precum in icoana pe lemn datorata lui
Franghias Kavertzas, Judecata de Apoi, din veacul al XVIl-lea, pastratda in Muzeul de
icoane bizantine si post-bizantine din Venetia*. In aceeasi icoani, cartea apare nu numai
in ipostaza de rulou (volumen), ci si sub forma de codex, trei perechi de cate doi ingeri
tinand deschise, sub picioarele Mantuitorului instalat pe Tronul Judecitii, trei catastife
uriase, in care putem presupune ca sunt inscrise numele dreptilor, ca intr-0 Carte a Vietii.

Cartea Vietii (in care sunt inventariate numele celor mantuiti) sau cartile vietilor
(ce contin liste ale pacatelor individuale) servesc ,,fie ideii de predeterminare a destinelor
omenesti, fie aceleia de contabilizare a faptelor umane.”*® Fericitul Augustin este cel care
a sugerat o punte intre dimensiunea generala si cea particulard cuprinsa in distinctia dintre
carte si carti, aratand ca acea ,,carte unica nu este nimic altceva decat vis divina [puterea
divina] insasi, exercitatd asupra fiecdrui om 1in timpul judecdtii, facandu-1 sa-si
rememoreze propriile fapte, sd revada in duh cu o putere miraculoasa, tot ce-l inculpa si
tot ce-1 disculpa.”™*

Distinctia intre Cartea vietii (catastif cuprinzand sufletele mantuite) si cartile
vietilor (in care sunt Tnsemnate faptele sdvarsite de fiecare individ) porneste de la
versetele cuprinse in Apocalipsa: ,,Si i-am vazut pe cei morti, pe cei mari si pe cei mici,
stand Tnaintea tronului; si cartile au fost deschise; si altd carte a fost deschisa, care este
aceea a vietii. Si mortii au fost judecati din cele scrise-n eirti, potrivit cu faptele lor.”™
(subl. ns., C.B.)

Catedrala Sfintei Cecilia din Albi, ridicata in veacul al XIII-lea, ca semn al puterii
catolice invingdtoare in confruntarea singeroasd cu adeptii ereziei catare din sudul
Frantei®, desfasoara in fata inchindtorului un imens tablou al Judecdtii de Apoi, in care
atat sufletele dreptilor, cat si cele ale pacatosilor, isi poarta pe brate, ca pe niste ,,placute
identificatoare”, cartile deschise ale faptelor savarsite de-a lungul existentei pamantesti.
Coplesitor prin dimensiuni (16,4m x 15,6m), tabloul Judecatii, pictat intre 1474 si 1484
de artisti franco-flamanzi rdmasi anonimi, deapana la nesfarsit povestea de viata a celor
mantuiti si a celor damnati, ca un avertisment referitor la contabilizarea tuturor gesturilor
mundane. Sensul Judecitii este inscris astfel in cel care isi poartd cartea, precum o cruce a
felului in care a inteles sa-si traiasca rastimpul dat.

Din imaginea cartilor vietilor deriva cea a zapiselor pe care le schimba ingerul
pazitor cu diavolii la fiecare Vami a vazduhului'’ (tema prezenta in lumea ortodoxi, dar
necunoscuta picturii apusene), in Incercarea de a castiga si, respectiv, a pierde sufletul
disputat.

2 1n proximitatea bisericii ,,San Giorgio dei Greci” si a Institutului Elen de Studii Bizantine si Post-bizantine
din Venetia.

3 Hans Blumenberg, op. cit., p. 25.

“ Ibidem, p. 29.

!> Apocalipsa 20, 12-13, in Biblia, ed. cit., p. 1771.

'8 Dupa cruciada din 1209-1229, in care Biserica Catolica i-a infrant pe catari si pe contele de Toulouse.
Constructia impunatoarei catedrale, cu aspect de fortdreatd, imbracatd in mantie de caramida rosie, a
inceput in anul 1282, sub conducerea episcopului inchizitor Bernard de Castanet si a durat un secol, insa
edificiul ce poartd amprenta goticului meridional a fost terminat abia in 1480.

' Pentru detalii referitoare la aceastid temi prezentd in iconografia ortodoxd, vezi Raluca Betea,
»The Trial of the Soul. Post-Byzantine Visual Representations of the Tollbooths in the Romanian
Churches of Maramures”, in kunsttexte.de/ostblick, nr. 4, 2011.
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Orice vama este figuratd ca un mic bastion al pacatului, iar diavolii cu rol de
»vamesi” sau ,judecdtori” incearca prin diverse strategii (inclusiv prin minciund) sa
opreasca ascensiunea sufletului catre cer. Are loc un soi de proces, avand drept probe
faptele bune si rele sivarsite in rastimpul vietuirii pimantesti. Intre ingeri si diavoli se
infiripa o confruntare, asemanatoare celei dintre procurori si avocatii apararii Intr-o sald
de tribunal. La nivel imagistic, ea a fost convertita in schimbul de zapise ce consemneaza
demersurile pozitive si negative din parcursul existential propriu celui ,anchetat”. In
pictura pe lemn a ctitoriilor maramuresene din Ieud-Deal®™® si Cilinesti-Caieni*® (ambele
pictate de talentatul mester Alexandru Ponehalschi), ingerul pazitor (a carui staturd
domina toate celelalte personaje ale scenei, ca pentru a marca suprematia Binelui), tine pe
dupa umeri, intr-0 atitudine patern-ocrotitoare, sufletul defunctului (reprezentat ca un
copil, intr-o lungd cimasa alba) pe care 1-a insotit in tot timpul vietii. In fata acestui cuplu
se ivesc, esalonati pe o scara (la Calinesti-Caieni) sau plutind prin vazduh (la Teud-Deal),
diavolii raspunzatori de fiecare treapta a pacatului. Ei intind citre ,,paznicul” sufletului un
rivas in care se afld inscris® pacatul comis, ciruia ingerul ii opune un altul in care este
precizata o fapta buna cu rol compensator sau stergerea pacatului prin marturisirea lui in
fata preotului. La biserica ,,Sfintii Arhangheli” din Zalnoc® (judetul Salaj), vamile — in
numar de 6 — sunt figurate Tn medalioane, pe peretele nordic al pronaosului. Caracterul
distinct al fiecdrei ,,mini-judecati” este astfel accentuat.

Parcurgerea vamilor reprezinta, in fapt, o judecata particulard, Tnainte de Judecata
universala plasata la sfarsitul veacurilor, dupd cea de-a doua venire a lui Hristos pe
pamant. Confruntarea dintre ingeri si demoni pentru salvarea / damnarea respectivului
suflet se aseamana cu disputa care se petrece in occidentalele artes moriendi la capataiul
muribundului. Diferda momentul conflictului: ante sau post-mortem. Cronologia este
importanta 1n acest caz: pe patul de moarte, omul poate pierde, intr-o clipa de renuntare la
credinta, tot ceea ce a adunat intr-o viatd trditd sub zodia imperativelor crestine sau,
dimpotriva, poate reitera gestul expiator al talharului bun de pe cruce. Aceasta este lectia
pe care ne-o propun apusenele arte ale muririi de la sfarsitul medievalitatii, valorificand
hora mortis. Urcusul prin vami are loc insa dupa trecerea pragului ultim, este traseul unui
suflet desprins deja de lumea terestrd, in drum catre destinatia finala. Nimic nu mai poate
fi schimbat acum prin alegerea omului, ajutorul nu vine decat de la ingerul pazitor
(,,lnarmat” cu ravagele de fapte bune savarsite sau de pacate marturisite §i iertate prin
Taina Sfintei Spovedanii) si de la sfintii pe care a stiut sa si-i apropie in timpul vietii.

8 Biserica de lemn ,Nasterea Maicii Domnului” din Teud-Deal a fost pictatd in 1782, de catre
Alexandru Ponehalschi.

19 Biserica de lemn ,,Nasterea Maicii Domnului” din Caieni, comuna Cilinesti, a fost pictata in 1754, de
catre Alexandru Ponehalschi.

20 ... in imaginarul lumii de dincolo, circuitul «birocraticy al picatelor este foarte bine organizat:
imediat ce a fost comis, pacatul unui om este scris si trimis prin demonul-curier la «vamay»
corespunzatoare, unde este inregistrat. Dupa moarte, sufletul nu mai are astfel posibilitatea de a tagadui
faptele din timpul vietii, de vreme ce toate acestea sunt consemnate cu acribie in propriul «dosar»”. Cf.
Alexandru Ofrim, Cheia §i Psaltirea. Imaginarul cartii in cultura traditionald romdneascad,
Pitesti-Bucuresti-Bragsov-Cluj-Napoca, Editura Paralela 45, 2001, p. 63.

? Biserica de lemn ,,Sfintii Arhangheli” din Zalnoc a fost construita si pictata in veacul al XVIII-lea.
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2. SI-AM LUAT DIN MANA INGERULUI CARTICICA SI AM MANCAT-O...

Una dintre secventele vizuale decupate din Apocalipsa, care aduce in prim plan
cartea, este cea a intalnirii Sfantului loan cu Ingerul care sta cu un picior pe mare si cu
celilalt pe uscat’. Diverse tipuri de suport (manuscrise si tapiserii medievale, gravuri,
fresce si vitralii) gazduiesc scena, pastrand sau facand uitat gestul bibliofagiei mentionat
in textul biblic: ,.lar glasul din cer pe care-l1 auzisem a vorbit din nou cu mine si a zis:
«Mergi de ia cartea cea deschisda-n mana ingerului care std pe mare si pe pamant!» Si
m-am dus la Inger si i-am zis sd-mi dea carticica. Si mi-a raspuns: «la-o si mananc-o si
pantecele ti-1 va amari, dar in gura ta va fi dulce ca mierea.» Si-am luat din mana
ingerului carticica si am mancat-o; si-n gura mea era dulce ca mierea, dar dupa ce am
mAncat-0 Mi S-a amarat pantecele.”?

Un episod consemnat intr-0 carte a Vechiului Testament nareaza vedenia in care
prorocul Iezechiel este indemnat si comita acelasi act al bibliofagiei®*: ,,Si m-am uitat; si,
iatd, o0 mana Intinsa spre mine; si in ea, o carte facuta sul. Si El a desfacut-o In fata mea;
era scrisd si pe dinlauntru, si pe dinafara: si erau scrise in ea plangere si bocet si vai. Si
mi-a zis: Fiul omului, mananca aceasta carte si du-te si graieste catre fiii lui Israel! Astfel
mi-a deschis el gura si m-a facut sa mananc cartea. Si mi-a zis: Fiul omului, gura ta va
manca si pantecele tdu se va satura cu aceasta carte care ti se di! Asa cd am mancat-0;
si-n gura mea era dulce ca mierea.””

Ingurgitarea Cartii, semn al identificarii totale cu mesajul ei, anticipind
intrucatva ritualul euharistic, si-a pus amprenta asupra metaforicei gandiri medievale,
dupd cum comenteaza Alexandru Ofrim, citdndu-i pe Marcel Jousse si Paul Zumthor:
,»De fapt, chiar lectura cu voce tare sau subvocalicd a unei carti seamand cu un act de
Manducatie® (...). Paul Zumthor, analizand amprenta oralititii asupra stilului literaturii
medievale, observa: «Miscarea muschilor faciali asimila lectura unei actiuni de
nutritie»”?’.

Gestul acesta, care std marturie simbolicd pentru asimilarea si interiorizarea
deplind a mesajului, este evocat in Apocalipsa (chiar cu detalii post-factum — ,,si-n gura
mea era dulce ca mierea, dar dupi ce am méancat-0 mi s-a amarat pantecele™®), dar nu se
regaseste in prescriptiile erminiilor. Manualul lui Dionisie din Furna, redactat intre
1719-1733 ca o compilatie a informatiilor mai multor veacuri de experientd artistica
athonita, nu il mentioneaza, pastrand doar scena intalnirii si a inmandrii cartii: ,,infatisare:

% Apocalipsa 10, 1-3, in Biblia, ed. cit., p. 1761: ,,Si-am vazut un alt inger puternic, pogorandu-se din
cer, invaluit Intr-un nor; si pe capul sau, curcubeul; si fata lui, ca soarele; si picioarele lui, ca niste stalpi
de foc. Si-n mana avea o carte micd, deschisa. Si si-a pus piciorul cel drept pe mare, iar pe cel stang pe
gﬁmént, si a strigat cu glas mare, asa cum racneste un leu.”

Apocalipsa 10, 8-10, in Biblia, ed. cit., p. 1762.
% Similitudinile evidente dintre cele doud pasaje se inscriu intr-un context mai larg al asemandrilor
dintre lezechiel si Apocalipsa.
% lezechiel 2, 9-10; 3, 1-3, in Biblia, ed. cit., p. 1048.
% Sintagma este preluata din titlul volumului semnat de Marcel Jousse, L ‘anthropologie du geste, vol. 11
(La manducation de la parole), Paris, Editura Gallimard, 1975.
%" Alexandru Ofrim, op. cit., pp. 213-214.
% Apocalipsa 10, 10, in Biblia, ed. cit., p. 1762.
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Cerul si dedesubtul lui marea si pAmantul si un inger invaluit de nor, cu fata stralucind ca
soarele si raspandind raze si picioarele lui ca flacarile, iar ingerul, mergand cu piciorul
drept pe mare si cu cel stang pe pamant, tine cu 0 mana cartea si pe cealaltd o Intinde
citre cer; iar Toan, ingenuncheat langi el, ii ia cartea din mana.”® Acesta poate fi si unul
dintre motivele pentru care lumea ortodoxa s-a aratat reticentd in privinta pastrarii
secventei bibliofagiei, aparitiile ei fiind net inferioare numeric fata de cele din Occident.

Dintre textele incluse in canonul biblic*, Apocalipsa Sfantului Ioan ocupi un loc
privilegiat in ierarhia celor care au dat nastere unei pletore de interpretari dogmatice,
teologice, filosofice, precum si unor transpuneri in imagini dintre cele mai diverse™.

Nu vom intra in detalii legate de literatura apocaliptici® in genere, de atitudinea
Sfintilor Parinti fatd de aceastd scriere vizionar, de stabilirea paternitatii® operei sau de
scolile de interpretare care au incercat o explicitare si o clasificare a ei*’. Ceea ce ne
intereseaza in studiul de fata sunt reflexele pe care Apocalipsa le-a lasat la nivel vizual,
cu speciald referire la secventa intlnirii dintre Sfantul loan si inger, a primirii si a
ingurgitarii Cartii.

Din ,avalansa de imagini”® propusi de Revelatia Sfantului Ioan, artistii au
accentuat elementele care li s-au parut a fi definitorii, in functie de sensibilitatea proprie
sau de modelele pe care le urmau. Este interesant de observat cd, pana la un moment dat,
au fost puse In evidentd numai scenele pline de serenitate ale Maiestatii Divine.
Cataclismele care se succed cu repeziciune dupa deschiderea pecetilor (incepand cu cel
de-al saselea capitol) au fost trecute sub tacere pana la aparitia ciclurilor miniate complete.

% Dionisie din Furna, Carte de picturd, trad. de Smaranda Bratu Stati si Serban Stati, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1979, p. 168.

% Includerea in randul textelor Sfintei Scripturi s-a ficut de timpuriu in Occident (sec. 1), in timp ce
Orientul s-a aratat reticent vreme indelungata. Patriarhul grec Photios a exclus Apocalipsa din
Nomocanon (sec. IX) si nu a fost acceptatd oficial de Biserica Ortodoxa decét in veacul al XIV-lea,
chiar dacd au existat anterior teologi rasdriteni care nu i-au contestat statutul canonic.

31 Carol Heitz, « L’Apocalypse au Moyen Age », in « Les Cahiers de I’Université Libre de Saint
Germain en Laye et sa Région », nr. 4 / 1991, p. 1. « La puissance des images de la Révélation
johannique est telle qu’elle enjambe aisément les catégories d’art : architecture, sculpture et peinture —
monumentales ou miniaturisées — sont également imprégnées par la force et la richesse suggestive
contenues dans ce texte. »; Marc Thomieu, Dictionnaire d’iconographie romane, ed. a ll-a, Yonne, Les
Ateliers de la Pierre-qui-vire, 1996, p. 36: « L’Apocalypse est le texte de la Bible le plus illustré sur le
vélin des manuscrits comme dans la pierre des églises. »

%2 \ezi Nancy Grubb, Apocalypses, Paris, Editura Abbeville, 1997, pp. 7-8.

% Au fost propuse trei variante de paternitate: Apocalipsa a fost redactata de Sf. Ioan Botezatorul si de
unii dintre discipolii lui; textul apartine unui profet crestin itinerant, de origine evreiascd sau
palestiniana; scrierea i se datoreaza Sf. loan Evanghelistul, numit si loan Teologul, vezi Nancy Grubb,
op. cit., pp. 8-10.

% Existd patru scoli de interpretare a Apocalipsei Sfantului loan: scoala preteristd (sustine ca
Apocalipsa descrie evenimentele de pana la sfarsitul Imperiului Roman sau momentele ce preced
convertirea la crestinism a imparatului Constantin cel Mare); scoala istoricista (Apocalipsa este un
tablou al istoriei din momentul nasterii lui Hristos pana la a doua Venire; se incearcd gasirea unor
corespondente intre pasaje din text si evenimente istorice precise); scoala idealista (scrierea este pur
simbolicd, detaliile precizate in ea pot fi identificate in orice perioada a crestinismului); scoala futurista
(Apocalipsa este o profetie a evenimentelor viitoare).

% Frédéric Van der Meer, L ’Apocalypse dans [’art, Anvers, Editura Fonds Mercator, 1978, p. 31.
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In manuscrisul de la Trier (al carui prototip data din jurul anului 500, iar copia
pastrata din veacul al IX-lea), una dintre cele 74 de miniaturi in plina paginr?t36 ne prezinta
momentul In care ingerul se Infatiseazd dinaintea lui loan. Cartea pe care i-o intinde
ingerul este sub forma unui codex, in timp ce Ioan este surprins in timp ce scrie pe un sul
(volumen), desfasurat peste picioare. Optiunea pentru cele doud suporturi diferite ale
scriiturii nu poate fi Intdmplatoare, ea marcheaza subtil diferenta dintre Cartea Revelatiei
si textul la care lucreaza loan. Distanta de statut ontologic dintre cele doud personaje ale
scenei este si ea sugerata prin situarea lor 1n posturi diferite (In picioare, respectiv, asezat,
dupa cum, in majoritatea imaginilor, Sfantul loan va fi reprezentat in genunchi, prabusit
in fata ingerului). Miniatura nu retine momentul bibliofagiei, asa cum se Intdmpla, de
pilda, in Apocalipsa de la Trinity College din Cambridge (circa 1242-1250), unde apare
figuratd nu numai Inghitirea Cartii, ci si reactia de durere provocatd de actul ingerarii,
Sfantul loan fiind reprezentat cu ambele maini tindndu-se de burta, intr-0 atitudine de
disconfort vadit.

O situatie interesanti ne propune tapiseria din Angers®’, comandata de Ludovic I,
duce de Anjou, in 1373, si terminati citre 1380, dupa machetele lui Jean de Bruges®. in
aceeasi secventd, Sfantul loan primeste cu mana stanga cartea de la inger, iar cu dreapta o
duce la gurd pentru a o Tngurgita. Straniu este faptul ca apar doua carti (cate una in fiecare
mani), ca si cum mesajul s-ar fi multiplicat. in fond, este vorba despre aceeasi Carte,
surprinsd in momente care se succed cu o rapiditate atat de mare, incat scenele (a)par
contopite.

Cateva decenii mai inainte (1357), in Capela Sfintei Maria din Castelul
Karlstejn, de 1anga Praga, artistul a reprezentat ingerul frontal, orientat cétre privitor, cu
mana dreapta binecuvantind, iar cu stanga intinzandu-i Cartea Sfantului loan, figurat
din profil, in genunchi, muscand hotarat din artefactul pe care ingerul i-1 indreapta
imperativ catre gura.

Atentia acordata Apocalipsei reiese si din faptul cd este primul text al Sfintei
Scripturi care a beneficiat de tehnica gravurii, chiar de la inceputurile ei. Arhetipul
gravurilor in lemn a fost creat in Olanda, la Haarlem (1420-1435), in atelierul lui Jean
Coster sau al fiului sdu, Laurent®. Siguranta executiei a transformat debutul intr-o reusita:
,»Comme il arrive souvent, dans une technique nouvelle, le graveur a trouvé du premier
coup la formule parfaite. Il travaille sans hachures, sans grisé, sans taches noires, d’une
fagon nettement linéaire. Chaque coup porte. Le dessin est si ferme, et, malgré la
parcimonie des moyens, si clair, que nous croyons voir le type accompli d’un art

% |bidem, p. 93.

¥ Pentru descrierea detaliatd a tapiseriei, vezi La Tenture de |'Apocalypse d’Angers, Cahiers de
I’Inventaire, 4, editia a II-a, Nantes, Service régional de I’'Inventaire des Pays de Loire, 1993.

% Pentru realizarea acestor machete, Jean de Bruges (Jean Bondol, unul dintre cei mai rafinati
miniaturisti ai epocii) s-a inspirat dintr-un manuscris contindnd Apocalipsa ilustrata, datdnd din prima
jumatate a veacului al XIII-lea (BN ftr. 403), dar si dintr-un alt manuscris, mai apropiat de timpul in care
a lucrat (BN lat. 14410), din prima jumdtate a secolului al XIV-lea. Pentru detalii, vezi Frédéric Van der Meer,
op. cit., cap. Le «beau tapis de Monsieur d’Anjou », pp. 177-187.

% Frédéric Van der Meer, op. cit., p. 273.
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purement graphique, un peu comme sur les vases grecs.”40 In ultimele decenii ale
veacului al XV-lea, Apocalipsa va fi ilustrata cu gravuri in Biblia de la KoIn (lucrata in
atelierul lui Heinrich Quentell, 1478-1479), in cea de la Niirnberg (1483, unde a putut sa
o vada si Albrecht Diirer, caci editorul, Anton Koberger, 1i era nas) sau de la Strasbourg
(Johann Griininger, 1485). Secolul se incheie in registru inalt cu gravurile autorului de
mai tarziu al Melancoliei, a caror importanta in istoria artei I-a determinat pe Louis Réau
sa propuna doud secvente temporale: inainte si dupd Diirer.*

Istoricii de artd au evidentiat adesea rolul hotarator si urma pe care au trasat-0,
direct sau prin intermediar, ilustratiile lui Diirer la Apocalipsa in ciclurile ulterioare de
vitralii, fresce sau gravuri din arealul occidental, dar si din cel ortodox (athonit sau rus)®.
Cel care explica insa trangant diferenta demersului artistului german este Erwin Panofsky,
in vasta lucrare consacratd Viefii si operei acestuia. Doud sunt elementele cu adevirat
inovatoare introduse de Diirer: unul se refera la statutul creatiei (,,prima carte conceputa si
publicati de un artist, fara ajutor exterior”**), iar celalalt la modul de organizare interni a
cartii (cu separarea imaginilor de text, prin situarea gravurilor pe recto-ul filelor si a
textului pe verso™). Aceasta delimitare era menita si sublinieze statutul egal al mesajelor
complementare: scriptural si iconografic. Imaginea nu mai constituia o simpla punere in
scend a unui text, ci devenea ea insdsi discurs, putdnd da nastere, la randul ei, la
comentarii. Restringerea numarului de secvente la numai 14 implica un efort de
condensare a informatiei vizuale a Revelatiei, o concentrare a simbolurilor apocaliptice si
o regandire de naturd ,regizorala” a distribuirii lor in gravuri. Astfel, la unele dintre
scenele iconografiei traditionale s-a renuntat complet®, in timp ce altele, prezentate in
sectiuni distincte in manuscrisele miniate, sunt integrate intr-un singur tablou. Uneori,
schimbarile au fost preluate din gravurile pe care artistul a avut posibilitatea sa le
cunoasca. Erwin Panofsky trece in revistd scenele in care se simte influenta modelelor
consultate”’, accentuand insi modificirile operate si, mai ales, modalitatile specifice de
interpretare a Viziunii din Patmos. Precizia detaliilor concrete ale decorului si exactitatea
cu care sunt infitisate unele dintre personaje, in conformitate cu litera textului, nu

“* Ibidem, p. 274.

* Louis Réau, Iconographie de | ’art chrétien, vol. 1l (Nouveau Testament), Paris, Presses Universitaires
de France, 1957, p. 670.

*2 Emile Male, apud Frédéric Van der Meer, op. cit., p. 46: ,Diirer s’est emparé de 1’Apocalypse
comme Dante de I’Enfer.”

* Erwin Panofsky, La Vie et | ‘art d’Albrecht Diirer, trad. din Ib. engl. in Ib. fr. de Dominique Le Bourg,
Paris, Editura Hazan, 1987, pp. 88-89.

* Ibidem, p. 88.

8 Ibidem, p. 89: ,,Ce que Diirer voulait réaliser, ¢’était un livre qui contint le texte complet en méme
temps qu’une suite d’images peu nombreuses, qui ne serait ni interrompues par le texte, ni insérées dans
le texte, ni, bien entendu, mélées de texte. Il réserve donc le recto des pages pour des gravures sur bois,
exemptes d’inscriptions, et imprime le texte au verso.”

* Ibidem, p. 91; Frédéric Van der Meer, op. cit., p. 288: ,,Enfin, Diirer a omis des scénes qui ne
manquaient jamais dans les manuscrits : la passion et I’ascension des Deux Témoins, le Seigneur
foulant les raisins dans la cuve a fouler, les Noces de 1’Agneau, et chose étonnante, les anges qui vident
les coupes de la Colere.”

*" Erwin Panofsky, op. cit., p. 92 et passim.
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diminueaza efectul ireal, fantasmagoric, al scenelor, ci, dimpotriva, il sporeste: ,,Saint
Jean peut réellement « dévorer » le Livre (qui, dans la plupart des images du Moyen Age
et dans toutes celles du XV* siécle, lui est seulement présenté), parce que ce livre semble
se désintégrer sous son souffle de feu. La technique de la gravure sur bois, telle que Diirer
la réinterpréte, ’autorise a appliquer le conseil que donne Aristote au dramaturge:
« Il faut préférer ce qui est impossible, et pourtant plausible, a ce qui est plausible, mais
peu convaincant. »”*

In interpretarea lui Diirer din editia latind din 1511, ingerul este o fiintd
deopotriva inefabila (partea de sus a corpului sdu avand forma si consistenta unei realitati
situate intre abur si nor) si extrem de concretd (picioarele cu care atinge simultan apa si
pamantul sunt doud coloane masive). loan, asezat la masa de lucru, se intoarce cu tot
corpul catre aparitia care-i intinde Cartea, pe care o primeste cu ambele maini, in timp ce
in gura larg deschisa obiectul pare deja a se topi. Literele textului se scurg catre gura celui
ce primeste cu toatd fiinta Revelatia, ca si cum scriitura si-ar fi schimbat consistenta,
fluidizdndu-se. Aici, Sfantul loan pare a absorbi textul, in timp ce in reprezentarea din
Castelul Karlstejn (mai veche cu mai bine de un secol si jumatate) personajul pare a
musca zdravan din Carte.

Gravurile lui Jean Duvet (din 1555) vadesc influenta maestrului din Niirnberg,
dar si tusa personald a artistului francez. Planul secund al scenei este mult mai Incarcat
decat in modelul german, dar personajele imprumuta anumite elemente din tiparul urmat.
Difera insa atitudinea cu care apare inzestrat ingerul: mai putin imperativa, intr-un gest de
aplecare aproape blanda, intelegatoare, catre cel caruia ii intinde Cartea.

Dinamismul si dramatismul episoadelor create de pictorul german la numai 27 de
ani a impus un model atit de puternic, incat, s-a considerat ca ,,incepand cu 1500, Diirer a
avut monopolul asupra Apocalipsei”®, interpretirile lui fiind transpuse in variante mai
mult sau mai putin reusite, in functie de imitator. Prin intermediul Bibliei de la
Wittenberg (ilustrata, in 1522, de Lucas Cranach cel Batran si de ucenicii lui), tiparul
propus de maestrul din Niirnberg a fost difuzat rapid in spatiul german®, francez™" si,
citre a doua jumdtate a secolului al XVI-lea, in arealul cultural al ortodoxiei*.

Deplasandu-ne in teritoriile ortodoxiei, putem lesne Constata cd sunt foarte rare
cazurile de ilustrare a bibliofagiei, cu toate ca intalnirea dintre cele doua personaje este

*® Ibidem, p. 99.

*9 Frédéric Van der Meer, op. cit., p. 288.

® Louis Réau, op. cit., pp. 677-678; The Dictionnary of Art, vol. II, (ed.) Jane Turner, Londra,
Macmillan Publishers Limited, 1996, p. 224: ,,The Wittenberg model proved to be a potent instrument
for the dissemination of Diirer’s new Renaissance conception to major artists such as Hans Holbein the
younger and Hans Burgkmair |, as well to the minor masters Hans Brosamer and Sebald Beham, who
produced five engraved editions of the Apocalypse from 1539 to 1558.”

*! Louis Réau, op. cit., pp. 678-681, sunt trecute in revistd diversele forme de artd in care s-a facut
simtita influenta artistului german: gravura, sculpturd, vitralii.

%2 Ibidem, cap. ,,.L’art de I’Orient. Les Apocalypses postbyzantines, athonites et moscovites”, pp. 681-683;
in Juliette Renaud, Le cycle de |’Apocalypse de Dionysiou. Interprétation byzantine des gravures
occidentales, Paris, Presses Universitaires de France, 1943, este evocata influenta gravurilor lui Diirer
asupra frescelor athonite din secolul al XVI-lea.
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retinutd in decoratia monumentelor religioase destul de frecvent. Explicatiile pot fi
multiple: secventa devordrii Cartii nu este mentionatd in erminii, iar ciclurile athonite (in
primul rand, cel de la ménastirea Dionisiu, din veacul al XVI-lea, care a constituit unul
dintre modelele predilecte pentru universul rasaritean) nu retin nici ele acest episod.

Cateva dintre ctitoriile athonite si-au impodobit o parte a trapezei sau a
pridvorului cu secvente apocaliptice. Intr-un volum dedicat asezamintelor monastice ale
Sfantului Munte, Paul Huber intocmeste un catalog™ cuprinzind 10 reprezentiri ale
ultimei carti a Bibliei, cu mentiuni referitoare la anii zugravirii frescelor (intre sfarsitul
veacului al XVI-lea — Dionisiu, Dohiariu — si prima jumatate a secolului al XIX-lea —
Marea Lavra, Zografu) si la pictori, atunci cand se cunosc. Massimo Capuani si Maurizio
Paparozzi, autorii unui interesant album® consacrat artei si spiritualitatii athonite,
amintesc doar patru astfel de cicluri, intalnite la manastirile Dionisiu, Dohiariu, Caracalu
si Xenofont.

Includerea acestor imagini in contextul programului iconografic athonit,
caracterizat printr-o perfectd adecvare a scenelor la spatiul ales din ansamblul
arhitectonic, in concordanta cu ritualul liturgic™, constituie un element de noutate, ce nu-
si putea afla locul in interiorul, deja integral randuit, al bisericii. Fatadele exonarthex-ului
sau ale trapezei gazduiesc asadar scenele preluate din Apocalipsa, prelucrate dupa modele
occidentale, adaptate 1nsd stilului bizantin: ,.Les types sont plus idéalisés, les attitudes
plus calmes. Enfin, les paysages pittoresques dans le golit germanique sont remplacés par
les rochers en escalier, chers aux Byzantins.”*®

»Aclimatizarea” ciclului iconografic 1n lumea athonitd este probatd de
consemnarea lui in manualul de pictura al lui Dionisie din Furna, redactat in veacul al
XVIllI-lea, sub forma unui compendiu ce rezuma informatia practica a secolelor
anterioare.”” Erminia retine 21 de capitole, prezentate in structuri duale, de tipul verset
biblic / varianta de figurare. Odata cu includerea in repertoriul imaginilor consacrate de
traditia picturald, ciclul apocaliptic ar fi putut deveni un element frecvent al decoratiei
locasurilor de cult din arealul ortodoxiei.

58 paul Huber, Athos. Leben, Glaube, Kunst, Ziirich, Editura Atlantis Verlag AG, 1969, p. 383.

* Massimo Capuani; Maurizio Paparozzi, Le Mont-Athos. Les fondations monastiques un millénaire de
spiritualité et d’art orthodoxe, trad. din Ib. ital. in 1b. fr. de Philippe Baillet, Paris, Editura Desclée de
Brouwer, 1997.

> Ibidem, p. 87: ,,.L’iconographie byzantine est la représentation de prototypes idéaux des phénoménes.
Comme telle, elle est caractérisée par une grande stabilité et n’accorde guére de place a la créativité.
(...) Les thémes obéissent & un ordre traditionnel et immuable, qui veut que chaque scéne de 1’ Ancien et
du Nouveau Testament, chaque récit hagiographique et chaque saint occupe une place précise, qui n’est
pas arbitraire mais détérminée par des relations étroites avec la liturgie.”

> Louis Réau, op. cit., p. 682.

*" Victor Ieronim Stoichita, Studiu introductiv la Dionisie din Furna, Carte de picturd, trad. de
Smaranda Bratu Stati si Serban Stati, Bucuresti, Editura Meridiane, 1979, p. 34: ,,Cu toate cd Erminia
lui Dionisie este conceputa in plin secol al XVIII-lea, la Athos, ea acopera o arie de un interes mult mai
mare. Ea reflectd majoritatea problemelor care au framantat pictura de traditie bizantind dupa caderea
Constantinopolului si care au determinat «evolutia» atat de specifica a artei bizantine.”
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) 3. INCHIPUIREA SFANTULUI IOAN APOSTOL
CAND AU LUAT CARTEA DE LA INGER™. ILUSTRARI ROMANESTI

Pe teren romanesc, ciclul apocaliptic isi gaseste ilustrarea partiald sau completa
intr-o suitd de biserici din Transilvania®®, Moldova® si Tara Roméaneasci®, fard a deveni
insd un reper obligatoriu sau o marca stilistici a unor zone geografice, asa cum se
intdmpla cu alte teme, precum Judecata de Apoi, Pilda celor zece fecioare sau ilustrarea
fabulei esopice a batranului care isi cheamd moartea. Cate o secventd desprinsd din
contextul ei generator — precum cea a momentului in care ingerul ii daruieste Sfantului
loan Cartea — ne intampina de pe fatadele exterioare ale unor biserici (de pilda, la ,,Sfanta
Treime”®, din cartierul Darste al oragului Brasov), ca pentru a ne provoca si
reconstituim, la nivel mental, intregul ansamblu al Parusiei.

Cateva edificii religioase din Tara Romaneasca, impodobite pictural de-a lungul
veacului al XVIll-lea, includ in decoratia lor o suitd de scene apocaliptice, printre care si
cea care ne intereseaza in studiul de fatd. La biserica Kretzulescu din Bucuresti, artisul
ramas anonim a reprezentat in pridvor, in 1722, mai multe tablouri din Apocalipsa.
Intalnirea cu ingerul nu-l1 mai surprinde pe Sfantul Ioan, in acest caz, asezat sau in
genunchi, ci in pozitie pedestra, cu tot corpul elansat catre alungita faptura celesta. Gestul
inmanarii / primirii Cartii, fara episodul bibliofagiei, a fost pus in scend si de zugravii de
la ctitoriile ,,Buna Vestire” din Ramnicu Valcea (1747); ,,Sfantul Stefan si Sfantul
Gheorghe™® din Preajba, judetul Dolj (post 1779); ,,Adormirea Maicii Domnului”
(Biserica Icoanei) din Bucuresti (1786-1787); ,,Sfintii Arhangheli”® din Calimanesti,

% Inscriptia, cu caractere chirilice, plasatd deasupra crestetului personajului, in scena din biserica de
lemn ,,Sfintii Arhangheli” din Inau, judetul Maramures, ctitorita in anul 1778 si pictatd, in acelasi an, de
mesterul Mihai Palcovici.

* Vasile Dragut, Dicfionar enciclopedic de artd medievald romaneascd, editia a |1-a, Bucuresti, Editura
Vremea, 2000, p. 29, aminteste secventele conservate in pictura murald transilvaneana a veacului al
XIV-lea: .,... reprezentarea lui lisus in tetramorf sau ca judecator, avand sdbii in gura (Homorod,
Mugeni etc.)”’; Marius Porumb, Dicfionar de picturd veche romdneasca din Transilvania (sec. XIII-XVIII),
Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1998, mentioneaza scene din Apocalipsa situate, de obicei, pe
bolta naosului unor monumente de cult din judetul Maramures: ,,Sf. Ilie” din Cupseni, (p. 96);
,»Cuvioasa Paraschiva” din Libotin (p. 206); ,,Sf. Arhangheli” din Plopis (p. 291); ,,Sf. Arhangheli” din
Surdesti (p. 407) sau din judetul Sibiu: pe boltile exonarthexului bis. ,,Cuvioasa Paraschiva” din
Talmacel (p. 408).

% De pilda, 1n iconografia bisericii manastirii Cetatuia (Iasi), cf. Istoria Artelor Plastice in Romadnia,
vol. II, Bucuresti, Editura Meridiane, 1970, pp. 139-140.

® Pentru scenele apocaliptice din bisericile Tarii Romanesti, vezi Cornelia Pillat, Variasiuni pe teme
date in arta medievald romdneascd, Bucuresti, Editura Vremea, 2003, cap. ,,Note despre unele
reprezentari ale temei Apocalipsei in pictura medievald roméaneasca”, pp. 139-182.

62 Ctitoritd in 1797 si pictatd in 1833, de zugravul loan Béarbuc, biserica a fost repictatd la sfarsitul
secolului XX.

% Ctitoritad de Hagi Stan Jianu, pe mosia sa din Preajba, intre anii 1778-1779. Scena putea fi descoperiti
la stAnga usii de intrare, astdzi insd nu se mai pastreaza decat in desenul din volumul Corneliei Pillat,
op. cit., p. 159

% Ctitorita intre 1711-1715, de egumenul Manastirii Cozia, Serafim; refacuta in 1773 si, ulterior, in
1816, de alti ctitori zugraviti in pronaosul bisericii, pe peretele de vest. Pridvorul (in care se afla scenele
apocaliptice) a fost adaugat si pictat ulterior, in 1857, de zugravul Gheorghe.
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judetul Valcea (1857, pentru decoratia pridvorului), ,Intrarea Maicii Domnului in
Biserica” din catunul Mierlesti al comunei valcene Barbatesti (in pridvorul cu arce de
caramida inchis si repictat in 1906).

La biserica ,,Sfantul Ioan Botezatorul si Sfantul Dimitrie” din Cursaru, judetul
Gorj, ctitoritd in jurul anului 1820, peretele estic al pridvorului gézduieste o suitd de
imagini desprinse din Apocalipsa, insa unele dintre ele sunt incomplete fatd de
prevederile textului biblic si prescriptiile erminiilor. In scena analizatd, Sfantul Ioan este
absent, doar Tngerul instalat cu un picior pe mare si cu celalalt pe uscat ni se arata, tindnd
in méana stdnga un rulou desfacut (volumen), pe care, in mod obisnuit, ar fi trebuit sa-I
incredinteze personajului uman.

Unii dintre zugravii importanti ai veacului al XVIII-lea au ales sa treaca muntii
pentru a impodobi lacasurile de cult din Transilvania (la cererea unor comanditari),
devenind astfel colportorii unui intreg arsenal de teme si motive iconografice. Dupa ce
decorase, in 1753, paraclisul Episcopiei Ramnicului cu o suitd de scene apocaliptice,
Grigore Ranite din Craiova a pictat, impreund cu fiul sau, loan, ctitoria din Rasinari
(,,Cuvioasa Paraschiva”, zugravita 1760-1761), asezand pe peretele vestic al pronaosului
si secventa vizuald pe care o analizam in studiul de fatd. Descoperim in ea un Sfant loan
ingenuncheat, care primeste cartea, in mod paradoxal, de la un inger lipsit de maini.
Semnificatia transferului de naturd simbolica, spirituald, este evidentd in acest gest al
transmiterii / preluarii nemediate de elementul material obignuit al oricéror tranzactii — mdna.

Doua decenii mai tarziu, boltile exonarthexului ctitoriei din Talmacel (judetul
Sibiu) gazduiesc o imagine similara, in care cartea pare a fi puntea de comunicare intre un
inger al carui corp este captiv intr-o aureola de nori albi, ca o ghirlandad de valatuci de
fum, si un sfant cu trupul elansat catre mesagerul divin.

Unele scene au fost repictate (intr-o manierd care marturiseste grave carente la
nivel artistic, Tmpiedicandu-ne totodatd sid ne putem pronunta asupra calitdtii frescei
originale), precum cea de pe fatada sudicd a ctitoriei religioase din cartierul Darste
(Brasov), creatd initial in anul 1833. Fresca actuald pastreaza motivul transmiterii Cartii si
ni-1 infatiseaza pe Sfantul Toan, in posturd pedestra (lucru relativ rar in iconografie®, cici
el Ingenuncheaza, de reguld, in fata fapturii coborate din cer), primind volumul deschis
din ména intinsa a ingerului.

Cateva edificii de lemn maramuresene ne propun variante ale motivului amintit,
renuntand uneori la personajul uman (ca in interpretarea lui Stefan din Sisesti, care
figureaza doar ingerul Tnarmat cu Cartea in decoratia ctitoriei din Surdesti, 1783). La
cateva decenii distantd, in edificiul cultic din Plopis (a carui pictura este atribuitd
aceluiasi artist), ingerul primeste un partener de dialog, pentru inmanarea Cartii.

O imagine cu adevarat expresiva ii datoram mesterului Mihai Palcovici, care, in
1778, impodobeste in culori vii biserica din Indu (judetul Maramures). Ctitoria
»Sfantul Nicolae” din Glod conserva in decoratia parietala (datdnd de la inceputul
veacului al X1X-lea) acelasi motiv iconografic al dobandirii unei miraculoase Carti.

Ceea ce observam lesne trecand in revista aceastd pleiada de imagini din diverse
spatii roméanesti este faptul cd zugravii nostri se dovedesc a fi reticenti In a ne propune

% 1 regasim in aceastd posturd la biserica Kretzulescu (1722) din Bucuresti si in pridvorul adiugat
ulterior al lacasului de cult cu hramul ,,Sfintilor Arhangheli” din Calimanesti (judetul Valcea).
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gestul devorarii cartii. Bibliofagia este trecuta sub tacere, ea apare insa in nuce in gestul
transferului, mediat sau nu de mdna care intinde Cartea (mai mult sau mai putin
imperativ) si de cea care 0 primeste.

Din cercetérile de teren efectuate pand in prezent in afara granitelor tarii, in
arealul balcanic, am putut constata cd unele dintre edificiile cultice ale spatiului bulgar
retin ideea bibliofagiei. Sfantul Ioan mananca, sub ochii privitorilor uimiti, Cartea, in
pictura bisericii manastirii ,,Schimbarea la fata” (pictata in 1849) de langa vechea capitala
de la Veliko Tarnovo sau in decoratia bisericii manastirii Rila (secolul al XIX-lea). Mai
putin pudici decat mesterii roméni, zugravii bulgari (printre care renumitul pictor din
veacul al XIX-lea, Zahariy Hristovich Dimitrov, cunoscut mai degraba sub numele de
Zahari Zograf) nu se sfiesc sa infatiseze momentul devorarii Cartii, ca pentru a accentua
necesitatea interiorizarii depline a mesajului primit.
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Fig. 1. Biserica Kretzulescu din Bucuresti Fig. 2. Biserica ,,Buna Vestire” din
(1722), foto: Cristina Bogdan Ramnicu Vilcea (1747), foto: Cristina Bogdan

Fig. 3. Biserica ,,Adormirea Maicii Domnului” Fig. 4. Biserica manastirii ,,Schimbarea la fata”,
(Icoanei) din Bucuresti (1786-1787), de langd Veliko Tarnovo, Bulgaria (1849),
foto: Cristina Bogdan foto: Cristina Bogdan
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Fig. 5. Biserica ,,Intrarea Maicii Domnului in Fig. 6. Biserica ,,Cuvioasa Paraschiva” din
Biserica” din Barbatesti-Mierlesti (pridvorul Rdginari, judetul Sibiu (1760-1761),
repictat in 1906), foto: Cristina Bogdan foto: Cristina Bogdan
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Fig. 7. Biserica ,.Sfintii Arhangheli” din Fig. 8. Biserica ,,Sfintii Arhangheli” din Plopis,
Surdesti, judetul Maramures (1783), judetul Maramures (1794),
foto: Cristina Bogdan foto: Cristina Bogdan

Fig. 9. Biserica ,,Sfintii Arhangheli” din Inau, Fig. 10. Biserica ,,Sfintii Arhangheli” din
judetul Maramures (1778), Calimanesti, judetul Valcea (1857, pentru
foto: Cristina Bogdan decoratia pridvorului), foto: Cristina Bogdan
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