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..Este oare posibil s& ne mai punem si azi intrebdri despre ,ochii Europei”?
Ar frebui, in acest caz, sd ne confruntdm cu problemele noastre cele mai
actuale. Problema frontierei nu e cea mai neinsemnatd. Istorice sau naturale,
culturale sau politice, lingvistice sau religioase, nu existd frontiere fé&rd
fantasma transgresiunii. Si iatd: in 1480, venetfianul Gentile Bellini se afld
la Istanbul pentru a-i face portretul sultanului Mehmet 1l; din septembrie
1505 in februarie 1507, Albrecht Diirer st& la Venetia; in 1568, Domenikos
Theotoképoulos pleacd din Creta natald ca s& meargé in ltalia si, in cele din
urmd, in Spania, unde, odatd stabilit la Toledo, va deveni repede cunoscut
sub numele de El Greco; in 1665, anul in care Nicolas Poussin moare la
Roma, Gian Lorenzo Bernini se duce la Paris ca sé reamenajeze Luvrul; mai
tarziu, in secolul al XVlll-lea, elvetianul Jean-Etienne Liotard, dupéd céteva
sejururi mai mult sau mai putin indelungate la Paris, Roma, Viena si Londra,
va petrece cinci ani in Imperiul Otoman, ajungénd pdénd in indepdrtata
Moldovéd. Sau: in plind epocd a rézbodaielor din Italia, Benvenuto Cellini
lucreazé la Fontainebleau pentru Francisc |, iar Titian, f&rd sé pdréseascd
Venetia, ii trimite celebra sa suité de tablouri inspirate din Metamorfozele

lui Ovidiu lui Filip I, in Spania. ...

Victor leronim Stoichitd
Torcatoarele lui Veldzquez. Texte, texturi imagini
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Stimate Domnule Rector,

Stimate Domnule Prorector,

Stimate Domnule Presedinte al Senatului,

Stimata Doamna Decan,

Stimate Domnule Profesor Victor Ieronim Stoichita,

Doamnelor si Domnilor,
Dragi prieteni,

Universitatea din Bucuresti are astizi deosebita onoare si marea bucurie de
a-i conferi titlul de Doctor Honoris Causa celui mai important teoretician
al imaginii si istoric de artd roman, Victor Ieronim Stoichitd, professor
emeritus al Universitatii din Fribourg (Elvetia). Autor al unei opere stiintifice
impresionante, care a marcat la nivel international cunoasterea artelor si a
culturii vizuale moderne si contemporane, Victor Ieronim Stoichita a primit
de-a lungul timpului numeroase premii si distinctii prestigioase. Este Doctor
Honoris Causa al mai multor universitati — printre care si al Universitatii
Nationale de Arte din Bucuresti, din 2007 - si membru al unora dintre cele
mai importante academii europene. A detinut catedre onorifice in Franta,
Belgia, Germania si Italia. De-a lungul carierei sale de cercetdtor si de
profesor, a sustinut conferinte in mari universitati si institutii de cultura
si de arta de pe mai multe continente. Numeroasele sale volume au fost
publicate in12limbi, majoritatea de larga circulatie internationala. Viziunea
sa stiintificd este binecunoscuta si publicului romanesc, datorita lucrarilor
aparute inainte de plecarea sa din tara in 1983 - spre exemplu: Ucenicia lui
Duccio di Buoninsegna, 1976; Pontormo si manierismul, 1978; Creatorul si
umbra lui, 1981 -, dar mai ales datoritd traducerii titlurilor de referinta din
opera sa internationald in seria de autor de la editura Humanitas, inceputa
in 2007.

Cercetator cu o cultura umanista universald, preocupat continuu de

descifrarea sensurilor, extrem de minutios in documentare si in constructia
interpretarilor istorice, totodata interesat de interdisciplinaritate, Victor
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Ieronim Stoichitd a dezvoltat o metodologie spectaculoasa, deopotriva
admirata de istorici ai artei si ai culturii, de filologi, filosofi si teologi; altfel
spus, de intreaga ,lume a Literelor” de care tine omagiatul nostru de astazi.

Interesat la catedra in principal de istoria artei moderne si de teoria
contemporana a imaginii, Victor Ieronim Stoichitd trateaza in lucrarile
sale aspecte nu doar contextuale (istorice, teologice, materiale, politice,
sociale, culturale sau profesionale), ci si stilistice; si nu doar istoria ideilor
sia conceptelor, ci sirelatia imaginii vizuale cu literatura si cu celelalte arte,
cu imaginarul colectiv si cu spiritul unei epoci sau al alteia, in conditiile
receptarii si ale valorizarii operei de arta.

In cercetirile sale aprofundeazi, spre exemplu, la intersectia dintre
istoria artei si istoria religiilor, intr-un mod original si care a influentat
major receptarea culturii baroce europene, problema ,reprezentarii
nereprezentabilului” (in Experienta vizionard in arta spaniold a Secolului de
Aur, ed. engl. 1995), in relatie cu care a constatat faptul ca ,,imaginea pictata
devine uninstrument de comunicare, dar side control al extazului” spiritual.

Ulterior, extinde tipul de abordare si, interesat de teoria pragurilor
dintre epoci si de crizele modernitatii, include in analiza studiul istoriei
evenimentiale, al istoriei politice si al imaginarului colectiv de la sfarsitul
secoluluial XVIII-lea, pentrua-ltratadrept ,un act siun proces de simbolica
destramare a vechilor structuri culturale occidentale” (in volumul scris cu
Anna Maria Coderch: Ultimul Carnaval. Goya, Sade si lumea rdsturnatd, ed.
engl. 1999).

Printre cele mai interesante pentru universitatea noastra comprehensiva si
printre cel maibine receptate lucrari ale sale se afla Efectul Don Quijote. Repere
pentru o hermeneuticd a imaginarului european (ed. romana 1995), in care
eseurilestiintifice aduclaolalta desenul sipoezia, prozasidoctrinele alchimice,
sculptura si filosofia, pictura si reflectia teologicd, intr-o teorie recunoscuta
international, de referinta aziinintelegereaintegrata a fenomenelor culturale,
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a circulatiei ideilor si a relatiei dintre arte. Volumul este organizat precum un
arhipelag al imaginilor, care ne poarta de la Velazquez la Rembrandt, de la
Degas la Giacometti, de la Flaubert la Dostoievski.

Printre contributiile sale teoretice si metodologice, de neocolit in critica si
istoria artei moderne si contemporane, se numdrd binecunoscutul volum
Instaurarea tabloului. Metapictura in zorii Timpurilor Moderne (ed. fr.1993),
proiectat pe fondul interesului fatd de problemele mediologiei, ridicate
de gandirea critica postmoderna. Consideratd a fi cea mai importanta
contributie asupra subiectului (in Renaissance Metapainting, ed. Péter
Bokody si Alexander Nagel, 2020), lucrarea ofera o teorie a metapicturii,
construita categorial, tipologic (cu referire la pictura cu precadere
nord-europeand si la numeroase surse textuale), dar si hermeneutic si
fenomenologic, prin raportare la subiectul creator. De aceea, aceasta teorie
a lui Victor Ieronim Stoichita, intens dezbatuta si mult valorizata (cum
face Lorenzo Pericolo in ,What is Metapainting? The Self-Aware Image
Twenty Years Later”, introducere la ed. a II-a a volumului, in 2015) poate
fi extinsa asupra celorlalte arte, ca si asupra altor epoci. Mai mult decat un
mediu sau un gen, tabloul din zorii modernitétii europene se dovedeste insa
a fi dependent de constiinta autorului sdu, a carui reflectie critic-pictoriala
devine. Integrand teoria lui Michel Foucault cu privire la pragul modernitatii
marcat de tabloul Las Meninas, al lui Velazquez, si completand contextual
lucrarea lui Hans Belting dedicata crizei imaginii religioase din secolul
al XVI-lea si trecerii la ,era artei” (Bild und Kult, 1990), Victor Ieronim
Stoichita identificd solutiile metapictoriale prin care auto-reprezentarea
artistului, in diverse scenarii religioase, spre exemplu, devine miza in sine a
reprezentarii si oglindeste aparitia constiintei moderne a artistului.

Opera lui Victor Ieronim Stoichitd nu prescrie moduri autoritare in care
se poate educa privirea, ci oferd solutii metodologice suple de a transgresa
granitele dintre text si imagine, dintre carte si opera de arta plastica; de a
identifica, a descifra si a interpreta sensul, unul incifrat inca in istoricul
creatiei insesi. Aceste atitudini in fata picturii, spre exemplu, amintesc de
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cele trei tipuri de culturd vizuald, teoretizate si argumentate in Instaurarea
tabloului, cele ale surprinderii, curiozitatii si metodei. De la acest volum
amplu pana la lucrarile recente - fie Despre trup. Anatomii, redute, fantasme
(ed. fr. 2020), fie La fabrique du réve. Songe et représentation au seuil de la
modernité (2024) -, Victor Ieronim Stoichita ofera o dezvoltare continua sio
ilustrare a viziunii sale asupra cautarii sensului, intr-o pasionanta si extrem
de valoroasa semantica a imaginii, in dialog permanent cu o lume textuala
variatd si bogata, descifratd savant de catre autor.

Prin aceastd grefa hermeneutica intre lumea textului si lumea imaginii, ca si
prin interesul pentru ,,deconstructia conceptuala si reasamblarea imaginii”
(Lorenzo Pericolo), realizatd insd cu maximi atentie la specificitatea
limbajelor si a mediilor lor, Victor Ieronim Stoichita i-a stabilit operei
de arta un rol si un loc potential central in contextele culturale pe care
aceasta le-a strabatut. Ea e inteleasa drept un adevirat pol de semnificatii,
un nod intr-o retea, intr-o nelimitatd tesitura a discursurilor culturale;
sau o panza in care firele se intretes, ca urme sau ecouri ale textelor si ale
imaginilor anterioare sau contemporane, dind nastere unui nou sens, mai
mult sau mai putin enigmatic. Asa cum Jean-Francois Corpataux nota in
,Cuvantul inainte” al unui volum colectiv inchinat de curand lui Victor
Ieronim Stoichitd, opera acestuia std sub semnul notiunii antice parergon si
dezvoltd o intreagd retea insolitd de ,,obiecte teoretice” suplimentare (le-am
numi noi): ,nod, pliu, margine, spatiu de perceptie, accesoriu, privire in siin
fata operelor, cadru interior si exterior, paratext, umbra, viziune, frontiera
esteticd, intertextualitate, glosa, transgresiune, animatie etc.” (Parerga,
Librairie Droz, 2022, p. 8)

Cu maxima rigoare stiintifica, dar si cu o capacitate intuitiva si o curiozitate
nestavilitd de nici un raspuns dat deja in istoria artei, Victor Ieronim
Stoichita sondeazi intregul imaginar cultural occidental, conectand savant
reprezentarea vizuala si textul — intelese ambele ca textum (tesitura), dar si,
adaugam noi, ca festis (marturie). Regdsim in autobiografia sa, Despdrtirea
de Bucuresti (ed. fr. 2014) — onoratd in anul 2015 de catre Academia Franceza
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cu Premiul pentru raspandirea limbii si literelor franceze -, un demers
asemanator celui teoretic dedicat metapicturii: de autoreflexivitate si
de dezvaluire a unui proces de autoformare. Formarea unui intelectual
european din Romania, aflat intr-o continua depasire de sine, transgresand
granite vizibile sau invizibile, continuand fascinat si fascinant tesitura
textului despre imagine.

Prin primirea titlului de Doctor Honoris Causa, Victor Ieronim Stoichita,
personalitate recunoscuta in plan mondial in domeniul teoriei si istoriei
artei, innobileaza astazi, la randul sdu, Universitatea din Bucuresti.

Conf. univ. dr. habil. Laura Mesina
(cu colaborarea profesorului Sorin Alexandrescu)

Scoala Doctorala ,,Spatiu, Imagine, Text, Teritoriu”
Centrul de Excelenta in Studiul Imaginii

Facultatea de Litere
Universitatea din Bucuresti

7 aprilie 2025
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Monsieur le Recteur,

Monsieur le Vice-Recteur,

Monsieur le Président du Sénat,

Madame la Doyen,

Monsieur le Professeur Victor Ieronim Stoichitd,

Mesdames et Messieurs,
Cher.e.sami.e.s,

L’Université de Bucarest a aujourd’hui I'immense privilege et le grand
plaisir d’honorer du titre de Docteur Honoris Causa le plus important
historien de I'art et théoricien de 'image roumain, Victor Ieronim Stoichita,
professeur émérite de I'Université de Fribourg (Suisse). Auteur d’'une ceuvre
scientifique impressionnante, qui a marqué la connaissance des arts visuels
et de la culture modernes et contemporains a 1’échelle internationale,
Victor Ieronim Stoichita a recu nombre de distinctions et prix prestigieux.
1l est Docteur Honoris Causa de plusieurs universités — dont 'Université
nationale d’art de Bucarest, en 2007 — et membre d’académies européennes
parmi les plus importantes. Il a été professeur honoraire en France, en
Belgique, en Allemagne et en Italie. Tout au long de sa carriere de chercheur
et d’enseignant, il a donné des conférences dans d’éminentes universités
et institutions culturelles et artistiques sur plusieurs continents. Ses
nombreux ouvrages ont été publiés en 12 langues, la plupart d’entre eux
étant largement reconnus au niveau international. Son travail scientifique
est également bien connu du public roumain, grace a des ouvrages publiés
avant son départ du pays en 1983 — par exemple : L’apprentissage de Duccio
di Buoninsegna, 1976 (en roumain, 1975) ; Pontormo et le maniérisme (en
roumain, 1978) ; Le créateur et son ombre (en roumain, 1981) — mais surtout
grace aux traductions des titres de référence de son ceuvre internationale
dans la collection d’auteur aux éditions Humanitas, lancée en 2007.

Chercheur de culture humaniste universelle, constamment soucieux

de déchiffrer ses significations, extrémement méticuleux dans sa
documentation et dans la construction des interprétations historiques, et
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en suivant constamment une approche interdisciplinaire, Victor Ieronim
Stoichitd a développé une méthodologie spectaculaire, admirée tant par les
historiens de I'art et de la culture que par les philologues, les philosophes et
les théologiens, bref, par tout le « monde des Lettres » auquel il appartient
lui-méme, notre éminent invité d’aujourd’hui.

S’intéressant principalement, dans son enseignement, a ’histoire de l'art
moderne et a la théorie de 'image contemporaine, Victor Ieronim Stoichita
aborde dans ses travaux des aspects non seulement contextuels (historiques,
théologiques, matériels, politiques, sociaux, culturels ou professionnels)
mais aussi stylistiques ; non seulement I’histoire des idées et des concepts,
mais aussi les rapports de I'image visuelle a la littérature et aux autres arts,
a Iimaginaire collectif et a l'esprit d’une époque ou d’'une autre, dans le
contexte de la réception et de la compréhension de I'ceuvre d’art.

Dans ses recherches, par exemple, a I'intersection de I’histoire de ’art et de
I'histoire des religions, il adopte une approche originale, qui a exercé une
influence majeure sur la réception de la culture baroque européenne, pour
explorer la « représentation de I'irreprésentable » (in L'expérience visionnaire
a l'dge d’'or de Lart espagnol, éd. angl. et fr. 1995), a propos duquel il a constaté
que « 'image peinte devient un instrument de communication, mais aussi de
controle de I'extase » spirituelle.

Par la suite, il élargit son approche et, s’intéressant a la théorie des seuils
de passage entre les époques et aux crises de la modernité, il inclut dans
son analyse I’étude de I'histoire événementielle, de I’histoire politique et
de I'imaginaire collectif de la fin du XVIIIe siecle, en la traitant comme « un
acte et un processus de désintégration symbolique des vieilles structures
culturelles occidentales » — dans le volume écrit avec Anna Maria Coderch : Le
dernier carnaval. Goya, Sade et le monde a lenvers (éd. angl.1999, trad. fr. 2016).

Un ouvrage particulierement intéressant pour notre université

pluridisciplinaire, un ouvrage jouissant d’ailleurs d’une appréciation
considérable, est L’Effet Don Quichotte. Repéres pour une herméneutique
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de l'imaginaire européen (éd. roumaine 1995). Tous ses essais scientifiques
réunissent le dessin et la poésie, la prose et les doctrines alchimiques, la
sculpture et la philosophie, la peinture et la réflexion théologique et nous
offrent une vraie référence aujourd’hui dans la compréhension intégrée des
phénomenes culturels, de la circulation des idées et de la relation entre les
arts. Ce volume est organisé comme un archipel d’images, nous menant de
Vélasquez a Rembrandt, de Degas a Giacometti, de Flaubert & Dostoievski.

Parmi ses contributions théoriques et méthodologiques, incontournables
dans la critique et I'histoire de ’'art moderne et contemporain, figure aussi
le célébre ouvrage L'instauration du tableau. Métapeinture a laube des temps
modernes (éd. angl. et r.1993), concu a partir de son intérét pour les problemes
de médiologie soulevés par la pensée critique postmoderne. Considéré comme
la contribution la plus importante sur le sujet (in Renaissance Metapainting,
ed. Péter Bokody et Alexander Nagel, 2020), l'ouvrage propose une théorie
de la métapeinture tant de maniere catégorielle, typologique (en référence
a la peinture principalement nord-européenne et 4 de nombreuses sources
textuelles) aussi bien quherméneutique et phénoménologique, et en rapport
avec le sujet créateur. Par conséquent, cette théorie de Victor Ieronim
Stoichita, intensément débattue et largement valorisée (voir Lorenzo Pericolo
dans « What is Metapainting? The Self-Aware Image Twenty Years Later »,
introduction a la 2e édition du volume, en 2015) a été étendue a d’autres arts,
ainsi qua d’autres époques. Plus qu'un médium ou un genre, le tableau a 'aube
de la modernité européenne savere cependant dépendre de la conscience
de son auteur, dont il devient le reflet critique-pictural. Intégrant la théorie
de Michel Foucault sur le seuil de la modernité marqué par le tableau Las
Meninas de Vélasquez, et complétant contextuellement les travaux de Hans
Belting sur la crise de 'image religieuse au XVlIe siecle et le passage a '« age
de l'art » (Bild und Kult,1990), Victor Ieronim Stoichita identifie les solutions
métapicturales par lesquelles 'autoreprésentation de l’artiste, dans diverses
scenes religieuses par exemple, devient 'enjeu méme de la représentation et
reflete '"émergence de la conscience moderne de l'artiste.
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L'ceuvre de Victor Ieronim Stoichitd ne prescrit pas des modes autoritaires
d’éducation duregard, mais offre des solutions méthodologiques flexibles pour
franchir les frontiéres séparant le texte de 'image, le livre de I'oeuvre d’art, et
pour identifier, déchiffrer et interpréter le sens, un sens qui reste crypté dans
I’histoire de la création elle-méme. Ces attitudes a I’égard de la peinture, par
exemple, rappellent les trois types de culture visuelle théorisés et argumentés
dans son Instauration du tableau, a savoir lasurprise, la curiosité et laméthode.
A partir de ce volume considérable jusqu'aux travaux récents — que ce soit Des
corps. Anatomies, Défenses, Fantasmes (éd. fr. 2019), ou encore La fabrique du
réve. Songe et représentation au seuil de la modernité (2024) - Victor Ieronim
Stoichita propose un développement continu et une illustration de sa vision
de la recherche du sens, dans une passionnante et extrémement précieuse
sémantique de 'image, en dialogue permanent avec un monde textuel riche et
varié, savamment décrypté par I'auteur.

Par cette greffe herméneutique entre le monde du texte et celui de 'image,
ainsi que par son intérét pour « la déconstruction conceptuelle et le
réassemblage de I'image » (selon Lorenzo Pericolo), mais réalisée avec une
scrupuleuse attention pour la spécificité des langues et de leurs supports,
Victor Ieronim Stoichita a conféré a I'ceuvre d’art un réle et une place au
centre des différents contextes culturels quelle a parcourus. L'ceuvre
est notamment comprise comme un véritable pole de significations mais
nous pourrions aussi bien la voir comme un nceud dans un réseau, dans
une trame illimitée de discours culturels, ou bien comme une toile dans
laquelle les fils s’entrelacent, ainsi que des traces ou des échos de textes et
d’images antérieurs ou contemporains. Jean-Francois Corpataux dans 1«
Avant-propos » d’'un volume collectif récemment dédié a Victor Ieronim
Stoichita voit son ceuvre se placant sous le signe de l'antique notion de
parergon tout en développant un réseau insolite d’« objets théoriques »
(que nous pourrions appeler) supplémentaires : « noceud, pli, marge, espace
de perception, accessoire, regard dans et devant les ceuvres, cadre intérieur
et extérieur, paratexte, ombre, vision, frontiére esthétique, intertextualité,
glose, transgression, animation, etc. ». (Parerga, Librairie Droz, 2022, p. 8)
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Aveclaplusgranderigueurscientifique, mais aussiavec une capacité intuitive
et une curiosité dont on pourrait dire qu'elle n’est satisfaite par aucune
réponse déja donnée en histoire de I'art, Victor Ieronim Stoichita sonde
tout 'imaginaire culturel occidental, reliant habilement la représentation
visuelle et le texte — entendus tous les deux comme fextum (tissu), mais
aussi, c’est nous qui I'ajoutons, comme testis (témoignage). On retrouve
dans son autobiographie, Oublier Bucarest (éd. fr. 2014) — honorée en 2015
par ’Académie francaise du Prix pour la diffusion de la langue et des lettres
francaises — une approche similaire a la démarche théorique consacrée a
la métapeinture, comprenant autoréflexivité et révélation d’un processus
de lautoformation d’un intellectuel européen originaire de Roumanie.
Engagé dans un processus continu de dépassement de soi, franchissant des
frontieres visibles et invisibles, il sait tisser sans relache, fascinant et fasciné,
son texte relatif a 'image.

En recevant le titre de Docteur Honoris Causa, Victor Ieronim Stoichita,
personnalité de renommée mondiale dans le domaine de la théorie et
de T’histoire de lart, confére aujourd’hui, a son tour, un nouveau titre de
noblesse a I’'Université de Bucarest.

Laura Mesina, Maitre de conférences
(avec la collaboration du professeur Sorin Alexandrescu)

Ecole doctorale « Espace, Image, Texte, Territoire »
Centre d’Excellence dans I'Etude de I'Image
Faculté des Lettres

Université de Bucarest

(Traduction de Jean-Pierre Kent, Amsterdam)
7 avril 2025
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Prof. Dr Em., Dr h. c¢. mult. Victor Stoichita
Université Fribourg (Suisse)

Département d’histoire de I’art et d’archéologie
Avenue de I’Europe 20

CH 1700 Suisse

victor.stoichita@unifr.ch

ETUDES

1967-1968  Université Nationale des Arts, Bucarest

1968-1973  Université La Sapienza, Rome (Laurea di Dottore in lettere, 1973)
1989 Université de Paris I (La Sorbonne), (Doctorat d’état és Lettres)

ENSEIGNEMENT

1973-1981 Maitre Assistant a1’Université Nationale des Arts, Bucarest

1983-1990 Collaborateur scientifique et Maitre-assistant a I'Institut
d’Histoire de I'art de la Ludwig-Maximilian-Universitit de
Munich

1991-2019  Professeur ordinaire d’Histoire de I’Art moderne a
I'Université de Fribourg (Suisse)

CHAIRES HONORIFIQUES

2014 Chaire du Louvre, Paris

2015 Chaire Internationale Francqui auprées des Universités belges

2017 Chaire Erwin Panofsky, Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte,
Munich

2017-2018 Chaire européenne du College de France, Paris

2019 Europa-Lehrstuhl, Université de Saarbriicken

2024 Cattedra Corrado Ricci, Universita di Bologna (Campus di
Ravenna)

16 Doctor Honoris Causa



VISITING PROFESSOR

Universités de Paris IV (1987) ; Francfort s..M (1990) ; Gottingen (1989-
1990) ; Neuchatel (1994-1995) ; Lausanne (1995) ; Gérone (1996) ; Berne
(1997) ; Genéve (2000-2001 et 1997-1998) ; Bale (1998) ; Scuola di Studi
Umanistici, Bologne (2001) ; Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales, Paris (2002) ; Universidad Carlos I1I, Madrid (2003) ; Rudolf-
Wittkower Visiting Professor, Max-Planck-Institut fiir Kunstgeschichte
(Bibliotheca Hertziana), Rome (2005-2006) ; Hebrew University of
Jerusalem / European Forum (2007) ; Zobel de Ayala Visiting Professor,
Harvard University (2004-2005, 2005-2006, 2006-2007) ; College

de France, Paris (2008) ; Ecole Normale Supérieure, Paris (2008) ;
Universidad de Santiago de Chile (2009) ; Universitad Nacional de
Buenos Aires (2015) ; Universita della Svizzera Italiana (2008-2017) ;
Université de Lucerne (2011) ; Edmond-Safra-Visiting-Professor (2011)
Center of Study in Visual Art / National Gallery of America, Washington
DC (2010-2011).

STAGES DE RECHERCHE

1982-1983 et 1990 Alexander-von.Humboldt-Fellow, Institut
d’Histoire de I’art de la Ludwig-Maximilian-
Universitidt de Munich ;

1990 Samuel H. Kress Grant, Institute of Advanced
Study of Princeton ;
1993 Ailsa Mellon Bruce Fellowship, Center for

Advanced Study in the Visual Art of the National
Gallery, Washington D.C. ;

1998 Visiting Scholar, Getty Research Institute, Los
Angeles ; Février-mars 1999 Visiting Scholar,
Institute for the Humanities, Ann Arbor, U.S.A. ;

2002-2003 Fellow, Wissenschaftskolleg zu Berlin ;

2016 Visiting fellow, Bauhaus-Universitit Weimar ;

2016-2017 Robert Lehman Visiting Professor, The Harvard
University Center for Italian Renaissance
Studies;
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2020-2021 Francesco De Dombrowski Visiting Professor,
The Harvard University Center for Italian
Renaissance Studies;

Oct. 2019-févr 2020 Visiting Fellow, Freie Universitét de Berlin,
BildEvidenz. Geschichte und Asthetik
Forschergruppe;

Déc. 2024-janv. 2025  Visiting Fellow, Université de Hambourg, DFG-
Kolleg-Forschungsgruppe Imaginarien der Kraft.

CONFERENCES

Nombreuses conférences aux universités : Paris, Aix-en-Provence, Lyon,
Strasbourg, Genéve, Zurich, Béle, Berne, Bruxelles, Leuwen, Anvers, Gand,
Liege, Luxembourg, Barcelone, Murcia, Séville, Madrid, Soria, Gérone,
Santiago de Compostelle, Rome, Florence, Milan, Naples, Palerme, Bologne,
Sienne, Turin, Génes, Venise, Munich, Berlin, Hambourg, Tiibingen,
Heidelberg, Gottingen, Francfort s..M, Lisbonne, O Porto, Tel Aviv, Bucarest,
Cluj, Chisinau, St. Pétersbourg, Helsinki, Londres (University College,
Courtauld Institute et Warburg Institute), Tokyo, Kyoto, Bahrein, Taipei,
Columbia, Harvard, Los Angeles, Berkeley, Montréal.

Conférences aux musées : Louvre, Prado, National Gallery of America a
Washington, Art Institute de Chicago, Musée Guggenheim a Bilbao, Musée
de Sculpture de Valladolid, Museo Reina Sofia 4 Madrid, Alte Pinakothek de
Munich, Musée des Beaux de Caracas, Musée des Beaux-Arts de Ciudad a
Mexico, Nationalgalerie de Berlin, Galerie Brera de Milan, Gemaildegalerie
der Akademie der bildenden Kiinste a Vienne, Musée des Beaux-Arts de
Fukuoka.

CHOIX DES CONFERENCES LES PLUS SIGNIFICATIVES

Robert Lehman Lecture 2000, Dia Center, New York ; The Louise Smith
Bross Lectures 2003, University of Chicago ; Werner-Heisenberg-
Vorlesung 2004, Bayerische Akademie der Wissenschaften, Carl Friedrich
von Siemens Stiftung, Munich ; Keynote Lecture au XVIIe Congres
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National Espagnol d’Histoire de '’Art (CEHA), Barcelone 2008 ; Bettman
Lecture, Columbia University, New York 2009 ; Robert W. Smith Lecture,
National Gallery of Art, Washington D.C., 2011 ; The Gauss Seminar in
Criticism, University of Princeton, 2012 ; Pilkington Lectures, University
of Manchester, 2013 ; Chaire du Louvre, Paris, Sept.-Oct. 2014 ; Patrons’
Circle Lecture, The Ohio Stata University, Columbus ; Erwin Panofsky
Lecture au Zentral Institut fiir Kunstgeschichte, Munich 2016; Bernard
Berenson Lectures au Harvard University Center for Italian Renaissance
Studies (I Tatti) 2016-2017 ; Wolfgang-Iser-Lecture, Université de
Constance, 2019 ; Hegel-Lecture 2022, Dahlem Humanities Center der
Freien Universitit Berlin ; Winckelmann-Vorlesung, Université de Dresde
et Geméldegalerie de Dresde, 2023.

EXPOSITIONS

2003 Membre du comité scientifique de 'exposition Persone.
Ritratto di gruppo, Palazzo
Venezia, Rome;

2009 Commissaire de 'exposition La Sombra, Thyssen-Bornemisza
Museum et Caja Madrid, Madrid ;

2010 Membre du comité scientifique de 'exposition RUSSIE !,
Venise ;

2019 Co-commissaire de I’'exposition Ombres. De la Renaissance a

nos jours, Lausanne, Fondation de 'Hermitage.

DISTINCTIONS ACADEMIQUES

2007 Doctor honoris causa de 'Université Nationale des Arts,
Bucarest;

2011 Doctor honoris causa de I’Université Catholique de Louvain ;

2020 Doctor honoris causa de I'Université d’Ouest de Timisoara ;

2014 Membre de '’Academia Europaea;

2012 Membre correspondant de '’Académie Nationale Italienne
("Dei Lincei”) ;

2016 Membre correspondant de ’Académie Royale de Belgique ;
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2019

2014

2015

2019
2020

Membre correspondant de ’Académie Polonaise des Arts et
des Sciences;

Chevalier de l'ordre des Arts et des Lettres de la République
Francaise ;

Médaille de vermeil de ’Académie Francaise ;

Prix des Ambassadeurs francophones &4 Berne ;

Prix scientifique de la Fondation Aby Warburg de Hambourg
et Médaille Martin Warnke.
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PUBLICATIONS

LIVRES

La Fabrique du Réve. Songe et représentation au seuil de la modernité, Paris,
Hazan, 2024.

Des Corps. Anatomies, Défenses, Fantasmes, Genéve, Droz, 2019 (traductions
roumaine et espagnole).

Les Fileuses de Veldzquez. Textes, textures, images, Paris, Fayard et College de
France, 2018 (traduction allemande et espagnole).

Uber einige telepathische Dispositive. Vittore Carpaccios Gemildezyklus in
der Scuola degli Schiavoni in Venedig / On Several Telepathic Dispositifs.
Vittore Carpaccio’s Cycle of Paintings in the Scuola degli Schiavoni in
Venice, Berlin, Deutscher Kunstverlag, 2016.

L’Effet Sherlock Holmes. Variations du regard de Manet a Hitchcock, Paris,
Hazan, 2015 (traductions roumaine, italienne et espagnole).

Oublier Bucarest. Unrécit, Arles, Actes Sud, 2014 (Prix de ’Académie Francaise
pour le rayonnement de la culture et de la langue francaise, médaille de
vermeil ; traductions roumaine, espagnole et italienne).

L’imagede 'Autre. Noirs, Juifs, Musulmans et « Gitans » dans lart occidental des
Temps Modernes, Paris, Hazan et éditions du Louvre, 2014 (traductions
espagnole, italienne, anglaise et roumaine).

Figures de la transgression, Genéve, Droz, 2013 (traductions espagnole,
roumaine et japonaise).

The Pygmalion Effect, Chicago, University of Chicago Press, 2008 (traductions
espagnole, italienne, japonaise, francaise, roumaine, allemande et
portugaise. Traductions en chinois /mandarin en préparation).

Goya. The Last Carnival (avec Anna Maria Coderch), Londres, Reaktion Books,
1999 (traductions espagnole, italienne, japonaise, allemande, roumaine
et francaise).

A Short History of the Shadow, Londres, Reaktion Books, 1997 (deuxiéme
édition de poche améliorée, 2019 ; traductions espagnole, allemande,
roumaine, francaise, italienne, polonaise, russe, portugaise, turque,
japonaise, coréenne, chinoise, arabe).

Visionary Experience in the Golden Age of Spanish Art, Londres, Reaktion
Books, 1995 (traductions espagnole, allemande, italienne, japonaise,
francaise, roumaine).
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L’instauration du tableau. Métapeinture a laube des Temps Modernes, Paris,
Méridiens-Kliencksieck, 1993 (seconde édition Droz, Geneéve, 1999,
réimpression en 2018 ; traductions anglaise, allemande, italienne,
espagnole, roumaine, japonaise, polonaise, chinoise, portugaise et
farsi ; édition de poche italienne dans la série « The Classics of the 20"
Century », édition anglaise révisée : Harvey Miller Publishers, 2015).

Efectul Don Quijote, Bucarest, Humanitas, 1995.

Creatorul siumbra lui, Bucarest, Meridiane, 1982 (seconde édition Humanitas,
Bucarest, 2007).

Mondrian (en roumain), Bucarest, Meridiane, 1979 (prix pour la critique d’art
de de I'Union des Artistes Plastiques Roumains); traduction anglaise
chez Abbey Library, Londres, 1979).

Pontormo si Manierismul, Bucarest, Meridiane, 1978 (seconde édition
Humanitas, Bucarest, 2007 ; traduction grecque Nepheli, Athénes, 1982).

Ucenicia lui Duccio di Buoninsegna, Bucarest, Meridiane, 1976 (préface de
Cesare Brandi).

Simone Martini, Bucarest, Meridiane, 1975.

EDITIONS

Ombres. De la Renaissance a nos jours (coéditeur), catalogue d’exposition,
Lausanne, Musée de ’Hermitage, 2019.

11 sistema del velo / Systeme du voile. Trasparenze e opacita nell’arte moderna
e contemporanea / Transparence et opacité dans lart moderne et
contemporain (co-éditeur), Rome, Aracné, 2016.

Le Corps transparent, Rome, ’Erma di Bretschneider, 2013.

Para una historia cultural de la sombra, actes du colloque, 16 et 17 avril 20009,
Madrid, Museum Thyssen-Bornemisza.

La Sombra, catalogue d’exposition, Museum Thyssen-Bornemisza, Madrid, 10
février au 17 mai, 2009.

DasDouble(Wolfenbiitteler Forschungen Band113), Wiesbaden, Harrassowitz
Verlag, 2006.

ARTICLES

« Text-Bild-Textur. Zu den ‘Spinnerinnen’ von Diego Velazquez », Wortrdge
aus dem Warburg-Haus, 16, 2024, pp. 35-55.

«des scenes horribles et apres... » dans : Annick Lemoine / Maité Metz (éds.)
Ribera. Ténebres et lumiere, Catalogue de l'exposition du Petit Palais,
Paris, 2024, pp. 135-139.
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« Arrétez la musique ! Guercino sonore », dans : Felix Aestheticus. Pour
Herman Parret, Peeters, LEUVEN-PARIS-BRISTOL, 2023, pp 145-1154.

« Anverso / reverso », dans : Miguel Angel Blanco (éd.) Reversos, Madrid,
Museo Nacional del Prado, 2023, pp. 12-31.

« Frecce e contaforti », dans: Il Tempio delle arti. Scritt pe Lauro Magnani,
Sagep Editzori, Genova, 2022, pp. 528-536.

« Giotto - the Eye and the Gaze »,dans: THE RIGHT MOMENT. Essays Offered
to Barbara Baert, Peeters, LEUVEN-PARIS-BRISTOL, 2021, pp. 147-180.

« Apparizioni/Sparizioni », Immagine & Parola, 11, 2021, pp. 21-36.

« Das Gesicht und sein Doppel. Leben und Tod in der flimischen und
italienischen Malerei um 1500 », dans : Exzessive Mimesis. Trompe-lceil
und andere Uberschreitungen der cisthetischen Grenze, éd. Helga Lutz et
Bernhard Siegert, Munich, Metzel, 2020, p. 39-48.

« L’Europe en questions », dans : Concerter les civilisations. Mélanges en
lhonneur d’Alain Supiot, Paris, Seuil, 2020, p. 429-438.

« Las Hilanderas. Textos, texturas, imagenes », dans : La Mirada extravagante.
Arte, cienciay religion en la Edad Moderna. Homenaje a Fernando Marias,
Madrid, Marcial Pons Ediciones de Historia, 2020, p. 375-402.

« Lapart de ’Ombre », dans : Ombres. De la Renaissance a nos jours, éd. Victor
1. Stoichita et al., Lausanne, Fondation de ’'Hermitage, 2019, p. 12-27.

« Los velos de Murillo », dans : Murillo ante su IV Centenario. Perspectivas
historiogrdficas y culturales. Actas del Congreso Internacional Sevilla, del
19al 22 de Marzo 2018, éd. Benito Navarrete Prieto, Editorial Universidad
de Sevilla, 2019, p. 47-62.

“Michelangelo and the cosa mirabile”, dans: Lorenzo Pericolo / Elisabeth
Oy-Marra (éds.), Perfection: The Essence of Art and Architecture-in Early
Modern Europe, Brepols, Tournhout, 2019.

« Les Rideaux de Magritte » / « Magrittes Vorhénge », dans : La Trahison des
images / Der Verrat der Bilder, Didier Ottinger (éd.), cat. exp., Centre
Georges Pompidou, Paris et Schirn Kunsthalle, Francfort-sur-le-Main,
2017, p. 142-149. Repris sous le titre « Der Vorhang des Parrhasios. Das
Bild der Ahnlichkeit von Giotto bis Magritte », dans : Hinter dem Vorhang.
Verhiillung und Enthiillung seit der Renaissance - von Tizian bis Christo,
éd. Claudia Bliimle et Beat Wismer, cat. exp., Diisseldorf, Museum
Kunstpalast, 2017, p. 66-73.

« De quelques dispositifs télépathiques : Vittore Carpaccio a la Scuola degli
Schiavoni de Venise », dans : Voir lau-dela. L'expérience visionnaire et
sa représentation dans lart italien de la Renaissance, éd. Andreas Beyer,
Philippe Morel, Alessandro Nova, Turnhout, Brepols, 2017, p. 153-172.
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« Le Secret des armures », dans : PERSONA. Etrangement humain, cat. exp.,
Paris, Musée du Quai Branly, 2016, p. 248-250.

« Jerusalem Dreaming : Some Thoughts about Zurbaran’s Paintings for the
Merced Calzada in Seville », dans : Between Jerusalem and Europe. Essays
in Honour of Bianca Kiihnel, éd. Renata Bartal et Hanna Vorholt, Leiden
et Boston, Koninklijke Brill NV, 2015, p. 301-309.

« Du visage », dans Il sistema del velo. Trasparenze e opacita nell’arte moderna
e contemporanea / Systeme du voile. Transparence et opacité dans lart
moderne et contemporain, éd. Henri de Riedmatten et al., I saggi di Lexia,
19, Rome, Aracne, 2016, p. 195-227.

« Quel corps ? Rubens, les jésuites et le corps ressurgi du noir », dans :
Theologisches Wissen und die Kunst. Festschrift fiir Martin Biichsel, éd.
Rebeca Miiller et al., Neue Frankfurter Forschungen zur Kunst, Band 16,
Berlin, Gebr. Mann Verlag, 2015, p. 335-343.

« Rostro formado / Rostro deformado. El rostro entre construccion y de-
construccién », dans : Historia de la belleza. De Fidias a Picasso, Madrid,
Fundacion Amigos del Museo del Prado — Critica/Circulo de Lectores,
2015, p. 271-285.

« From Alberti’s Finestra Aperta to Hitchcock’s Rear Window », dans : Vision
and its Instruments. Art, Science and Technology in Early Modern Europe,
éd. Alina Payne, Pennsylvania, The Pennsylvania State University Press,
2015, p. 259-279.

« Icone moderne », dans : L’Officina dello sguardo. Scritti in onore di Maria
Andaloro. Immagine, memoria, materia, éd. Giulia Bordi et al., Vol. II,
Rome, Gangemi Editore, 2014, p. 39-44.

« Living Image », dans : Lexikon of the Hispanic Baroque. Transatlantic
Exchange and Transformation, éd. Evonne Levy et Kenneth Mills, Austin,
University of Texas Press, 2013, p. 199-205.

« Das Werk, der Kopf, der Bauch », dans : Die Biologie der Kreativitdt. Ein
produktionsdsthetisches Denkmodell in der Moderne, éd. Matthias Kriiger
etal., Zurich et Berlin, 2013, p. 175-193.

«Du Trompe-loeil cinématographique », dans : Quintana, n®12, University of
Santagio de Compostella, Departamento de Historia del Arte, Servicio de
Publicaciones e Intercambio Cientifico, 2013, p. 37-46.

« Regards filtrés », dans : Retour d’y voir n° 06, 07 & 08 - Une scéne romande,
Dijon, Les Presses du Réels, 2013, p. 938-954.

« A la caza del Punto. Una lectura de Blow-Up », dans Cuadernos del
Observatorio de Tendencias, Cuaderno n° 20, Madrid, Fundacion Botin,
2013, p. 135-186.
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« Blow-Up : alla ricerca del punto perduto », dans Semiotica delle soggettivita
(per Omar), éd. Massimo Leone et Isabella Pezzini, Rome, Aracne editrice
S.r.l., 2013, p. 403-444.

« Pennello / Scalpello », dans Le Corps transparent, éd. Victor Stoichita et al.,
Rome, L’Erma di Bretschneider, 2013, p. 7-36.

« Michel-Ange et la cosa mirabile », dans : L’Image en questions (pour Jean
Wirth), éd. Frédéric Elsig et al., Genéve, Librairie Droz, 2013, p. 93-99.

« El gesto en la distancia », dans : Poéticas del gesto en el cine europeo
contempordneo, éd. Fran Benavente et Gloria Salvadé Corretger,
Barcelona, Intermedio Ediciones, 2013, p. 77-106.

« La seconde peau’. Quelques considérations sur le symbolisme des armures
au XVI¢ siecle », dans Estremita e escrescenze del corpo, éd. Clelia Arcelli,
Florence, Micrologus, 20, 2012, p. 451-463.

« Goya’s Blacks », dans : The Image of the Black in Western Art. From the
American Revolution to World War I, Vol. IV, Part 2 : Black Models and
White Myths, éd. David Bindmann et Henry Louis Gates, Jr., Cambridge
MA et Londres, Harvard University Press, 2012, p. 247-260.

«Alfred Hitchcock y la srta.Froy(d) », dans : Composiciones de Lugar (Ensayos
in honorem Santo Zunzunegui en su 65 aniversario), éd. Asier Aranzubia et
al., Madrid, Editorial Biblioteca Nueva, 2012, p. 71-89.

«Das Buch, der Stein, das Fleisch. Die Anna Selbdritt von Andrea Sansovino »,
dans : Was ist ein Bild ? Antworten in Bildern (Gottfried Boehm zum 70.
Geburtstag), éd. Sebastian Egenhofer et al., Munich, Fink Verlag, 2012, p.
189-192.

«Umbrage » (interviewer : Christopher Turner), dans : Curiosity and Method.
Ten Years of Cabinet Magazine, Brooklyn NY, Cabinet Books, 2012, p. 416-
421.

« Rear Window », dans : A Window on the World. From Dlirer to Mondrian
and Beyond, Museo Cantonale d’Arte Lugano, Milan, Skyra editore S.p.A,
2012, p. 258-271.

« Le Stade du miroir / Le Stade de 'ombre » (transcription d’une conférence
par Gabriel Bauret), dans : Réflexions Masterclass 2002 - 2012. Une

Aventure artistique / An Artistic Adventure, éd. Giorgia Fiorio et Gabriel
Baudet, Arles, Actes Sud, 2012, p. 232-247.

« Il creatore et la sua Ombra », dans : Ombre. Quaderni di Synapsis X (Atti della
Scuola Europea di Studi Comparati Bertinoro 6-13 settembre 2009), éd.
Francesco Catan et Luca Raimondi, Lodi, Morellini Editore, 2011, p. 33-49.

« La finestra sul cortile », dans : Carte Semiotiche. Rivista del Centro Senese di
Semiotica del Testo, Numero 12, nuova serie, Florence, mai 2011, p. 65-84.

26  Doctor Honoris Causa



« L’Effet Don Quichotte ou le probleme de la frontiére esthéthique dans I'oeuvre
de Murillo»,dans Cadre, Seuil, Limite,éd. Thierry Lenain et Rudy Steinmetz,
Bruxelles, Collection Essais La Lettre volée, 2011, p. 51-99.

« The Image of the Black in Spanish Art : Sixteenth and Seventeenth
Centuries », dans: The Image of the Black in Western Art. From the “‘Age of
Discovery’to the Age of Abolition, Vol. II1, Part 1: Artists of the Renaissance
and Baroque, éd. David Bindmann et Henry Louis Gates, Jr., Cambridge
MA et Londres, Harvard University Press, 2010, p. 191-234.

« La pintura impresionista vista da e con Schapiro : Caillebotte et I'intreccio
visivo », dans : Meyer Schapiro e i metodi della storia dell’arte, éd. Luca
Bortolotti et al., Milan et Udine, Mimesis, 2010, p. 105-113.

« Idoli e crolli. Rifelssioni sull’icnografia politica nei Paesa dell'ex Europa
dell’est e sull’executio in effigie », dans : Russie ! Memoria mistificazione
immaginarion. Arte russa del ‘900 dalle collezioni Morgante e Sandretti, éd.
Giuseppe Barbieri et Silvia Burini, Venise, Terra Ferma, 2010, p. 200-107.

«Howto Taste a Painting », dans: Intermedien. Zur kulturellen und artistischen
Ubertragung, éd. Alexandra Kleihues et al., Zurich, Chronos, 2010, p. 313-
324.

« Minimal Zurbaran », dans : Einunddreissig. Das Magazin des Instituts fiir
Theorie, 14-15, décembre 2010, p. 40-51.

« Deixis und Geschmack. Tizians Venusfest », dans : Zeigen. Die Rhetorik des
Sichtbaren, éd. Gottfried Boehm et al., Munich, Wilhelm Fink Verlag,
2010, p. 93-116.

« >Verfliichtigung< und/oder >Zentrierung< : Bemerkungen zu den
Selbstbildnissen von Manet und Degas », dans : Das lyrische Bild, éd. Nina
Herres et al.,, Munich, Wilhelm Fink Verlag, 2010, p. 29-62.

« Vaporisation et/ou Centralisation. Autour des (auto-)portraits de Manet
et de Degas », dans : Daniel Arasse. Historien de lart, Paris, INHA - Les
Editions des Cendres, 2010, p. 227-240.

« Alfred Hitchcock und Friulein Froy(d). Zum filmischen Cronotopos in
The Lady Vanishes », dans : Arbeit am Bild. Ein Album fiir Michael Diers,
Berlin, W. Koenig Verlag, 2010, p. 200-213.

« Trompe l'oeil kinematographisch », dans : Tduschend echt. Illusion
und Wirklichkeit in der Kunst (eine Ausstellung des Bucerius Kunst
Forums), exposition et catalogue Bibel Hedinger, Munich, Hirmer
Verlag, 2010, p. 48-51.

« El Creador y su Sombra », dans : Para una historia cultural de la sombra,
Symposium April 16 and 17 2009, éd. Victor 1. Stoichita, Madrid, Museum
Thyssen-Bornemisza, p. 11-30.
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« Points de repere pour l'histoire de l'art en Espagne » (Ouvertures),
Perspective, 2009, 2, p.199-202.

«‘Lacrimisisfinti’. Catevareflectiiiconografice », dans Ofilozofie aintervalului:
in honorem Andrei Plesu, Bucarest, Humanitas, 2009, p. 273-283.

«Ilnudo e isuoi panni: Intorno alla venere di Urbino », dans : Testure. Scritti
seriosi e schizzi scherzosi per Omar Calibrese, éd. Stefano Jacoviello et al.,
Sienne, Protagon Editori, 2009, p. 29-32.

« Apariciones, sombras y los limites de lo visible » / « Appearences, Shadows,
and the Limit of the Visible », dans : La Sombra, cat. exp. Madrid, Museo
Thyssen-Bornemisza, 2009, p. 30-37 et 293-295.

« Michelangelos Haut », dans : Mehr als Schein. Aesthetik der Oberfliche in
Film, Literatur und Theater, éd. Hans-Georg von Arburg et al., Zurich
et Berlin, diaphanes, 2008, p. 33-51 (traduction italienne : « La pelle di
Michelangelo », HVMANISTICA, 3, 2008).

« Inkarnatfarbe. Ein Kunstbegriff im Spannungsfeld zwischen deutschem
Idealismus und franzoésischer Phinomenologie », dans : Trinkt, o Augen,
was die Wimper hdlt, ..., éd. Hanspeter Bieri et Sara Margarita Zwahlen,
Berner Universititsschriften, Band 52, Berne, Stuttgart, Berlin, Haupt
Verlag, 2008, p. 215-239.

« Lamirada naturalista : L’Oeuvre, la cabeza, el vientre », dans : El naturalismo
y lavida moderna, Madrid, Museo Thyssen-Bornemitza (Symposium 23-
24 Nov. 2006), 2008, p. 67-82.

«BedingtesSehen,gehindertes Sehen. Zur Geschichtederimpressionistischen
Bildauffassung », dans Modernisierung des Sehens. Sehweisen zwischen
Kiinsten und Medien, éd. Matthias Bruhn et Kaie-Uwe Hemken, Bielefeld,
transcript Verlag, 2008, p. 189-205.

« Les Anges du Caravage », dans : Reibungspunkte. Ordnung und Umbruch
in Architektur und Kunst, Festschrift fiir Hubertus Giinther, éd. Hanns
Hubach et al., Petersberg, Michael Imhof Verlag, 2008, p. 253-260.

«L’inconscient iconographique de Georg Wilhelm Friedrich Hegel. La rose et
les raisins », dans : Grammatik der Kunstgeschichte. Sprachproblem und
Regelwerk im « Bild-Diskurs », Oskar Batschmann zum 65. Geburtstag,
éd. Hubert Locher et Peter J. Schneemann, Zurich, Schweizerisches
Institut fiir Kunstwissenschaften (SIK-ISEA) et Edition Imorde, 2008,
p.162-177.

« Libri e pittura: fragilita, vanita, ebbrezza », dans : Parole Legate. Artigianato
d’arte nelle legature dei fondi storici della Biblioteca Bertoliana, Vicenza,
Terra Ferma, 2007-2008, p. 41-45.

« Come assaporare un quadro? », dans : L’ITmmagine rubata. Seduzioni e
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astuizie dell’¢kphrasis, éd. Amelia Valtolina, Milano, Bruno Mondadori,
2007, p. 18-38.

« Die schone Helena und ihre Doppelgingerin in der Galeria des Cavalier
Marino », dans : Im Agon der Kiinste. Paragonales Denken, dsthetische
Praxis und die Diversitdt der Sinne, éd. Hannah Baader et al., Munich,
Fink, 2007, p. 357-397.

« Tecnologia, magia y reencantamiento del mundo » / « Technology, Magic and
the Re-enchantment of the World », dans : Algunas cosas pasan mds veces
que todo el tiempo / Some Things Happen More Often Than All of the Time,
éd. Rafael Lozano-Hemmer, Mexico / 52. Esposizione Internazionale
d’Arte - La Biennale di Venezia, Madrid, Turner, 2007, p.121-125 et 126-129.

« Quelques considérations autour du rapport entre peinture et coiffure a
I’époque de ’ancien régime »,dans: Le corps et sa parure, éd. Thalia Brero,
Florence, Micrologus, 15, 2007, p. 451-466.

« Le portrait de I'Autre. Portrait baroque et rhétorique de I'Illusion », dans : Le
portrait. La représentation de U'individu, éd. Agostino Paravicini Bagliani
et al., Florence, Micrologus, 17,2007, p. 169-181.

«Unidiota in Svizzera. L’ékphrasis in Dostoevskij », dans : ANNALI 2006/11,
p- 5-27.

« Hitchcocks Pygmalion », dans : Das Double, éd. Victor Stoichita
(Wolfenbiitteler Forschungen, Band 113), Wiesbaden, Harrassowitz
Verlag, 2006, p. 265-303.

«L’Effigiein Scuto », dans : Emergence du Sujet. De TAmant vert au Misanthrope,
éd. Olivier Pot, Geneve, 2006, p. 9-20.
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Potrivit etimologiei sale din limba greaca, ,, Europe“ (sopewnn) provine din
doud cuvinte: eurys si ops. Primul, eurys, inseamna fie ,]larg, care se intinde
in largime®, fie ,vast, care se intinde in depirtare®; al doilea, ops, inseamni
fie ,,a privi in fata“, fie ,ochi“. Europe ,[cea care are] ochi mari“ a devenit
prenume feminin, atribuit catorva personaje mitologice grecesti, si in
special frumoasei fiice a lui Agenor, rapita de Zeus deghizat in taur.

Aceasta etimologie, care nu e singura posibild, are o incontestabila
valoare simbolica. Ea examineaza locul privirii, al imaginii, chiar al artei, in
constituirea identitatii si diferentei europene. Arzétoare astazi, intrebarea
nu e noud. Astfel, pentru Giorgio Vasari, arta renaste dupa secole de
supravietuire subterana in Italia, mai precis in Toscana, sau, si mai precis, la
Florenta. Cautarea unui centru va bantui spiritele pana in Epoca Luminilor,
avand drept rezultat utopia unui ,Museum®, al carui mostenitor direct este
Luvrul. Atlasul Mnemosyne, imaginat mult mai tarziu de Aby Warburg, a
propus in schimb un mare dispozitiv al intalnirii, virtualitatea unei retele de
imagini inlantuindu-se, in chip ideal, la nesfarsit.

Este oare posibil s ne mai punem si azi intrebari despre ,,ochii Europei®?
Ar trebui, in acest caz, si ne confruntdm cu problemele noastre cele mai
actuale. Problema frontierei nu e cea mai neinsemnata. Istorice sau naturale,
culturale sau politice, lingvistice sau religioase, nu exista frontiere fara
fantasma transgresiunii. Si iatd: in 1480, venetianul Gentile Bellini se afla
la Istanbul pentru a-i face portretul sultanului Mehmet II; din septembrie
1505 in februarie 1507, Albrecht Diirer std la Venetia; in 1568, Domenikos
Theotokdépoulos pleaca din Creta natald ca sa meargd in Italia si, in cele din
urma, in Spania, unde, odata stabilit la Toledo, va deveni repede cunoscut sub
numele de El Greco; in 1665, anul in care Nicolas Poussin moare la Roma, Gian
Lorenzo Berninise ducelaParis casareamenajeze Luvrul; mai tarziu, in secolul
al XVIII-lea, elvetianul J ean-Etienne Liotard, dupa cateva sejururi mai mult
sau mai putin indelungate la Paris, Roma, Viena si Londra, va petrece cinci
ani in Imperiul Otoman, ajungand pana in indepartata Moldova. Sau: in plina
epoca a razboaielor din Italia, Benvenuto Cellini lucreaza la Fontainebleau
pentru Francisc I, iar Titian, fira sa paraseasca Venetia, ii trimite celebra sa
suita de tablouri inspirate din Metamorfozele lui Ovidiu lui Filip I1, in Spania.
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Unul dintre ele reprezintd tocmai Rdpirea Europei. Am fi tentati sa
vedem aici o simpld intamplare, dar ar insemna sa ignoram ca, in marea
aventura a istoriei, acest cuvant nu-si are de fapt locul.

Ce mai putem afla astazi din aceste calatorii, reale sau virtuale, care sunt
tot atatea mijloace de a face si circule privirile, imaginile si valorile? Ce
reprezentare aomului a plasmuit si transmis Europa in pragul modernitatii?
Raspunsullaaceste intrebariimplica oincursiune in bogatul domeniu al unei
»iconosfere” care nu si-a dezviluit inca toate secretele. Putem urmari doua
axe principale. Prima se va referi la tematica frontierelor si a transgresiunii
lor. A doua va investiga formarea, dincolo de tot felul de obstacole si piedici,
a unei tesaturi - a unei ,,panze®, am spune noi azi -, fruct al unui amestec
continuu de forme, culori, reprezentari si imagini.

*

Sdneoprimo clipaasupratabloului pe care un celebrupictor venetian
il trimite in Spania in 1562 (fig. 1). Din bogata corespondenta pe care
Titian o intretine cu Filip II, intelegem ca Europa sopra il Tauro a fost
ultima operd complet terminata din cele sase panze cu subiect mitologic
comandate de suveran.!

Fig. 1. Titian, R&pirea Europei
(Europa sopra il Tauro),
1559-1562, ulei pe panzd,

185 x 205 cm, Isabella Steward
Gardner Museum, Boston.

! Jane C. Nash, Veiled Images: Titian’s Mythological Paintings for Philip I, Associated University
Press, London, 1985; Fernando Checa Cremades, Tiziano y la monarquia hispanica, Nerea,
Madrid, 1994, pp. 89-126.
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De-a lungul acestui schimb de scrisori, pictorul isi numeste panzele
»poeme” (poesie), intentionand probabil sa le confere valoare de echivalente
picturale ale artei literare. Provocarea era desigur considerabild, fiindca
inventia titianesca trebuia sd se confrunte cu capodopere ale literaturii
clasice, in frunte cu Metamorfozele lui Ovidiu. A doua carte a marelui poem
al Metamorfozelor istoriseste vicleniile lui Jupiter care, indrigostit de
frumoasa fiica a regelui din Tyr, s-a metamorfozat intr-un taur frumos si
bland, plin de farmec:

Si este alb ca zdpada pe care nici urma cea aspra

A calatorului nu a calcat-o, nici Austrul umed

Nu a muiat-o; si gatul de muschi i-e umflat, iar din umeri
Gusa-i atarna; dar coarnele-s mici, si usor e a crede

Ca sunt facute de maini iscusite; lucesc mult mai tare
Canestematele. Fruntea nu-i pare amenintatoare,
Nici ochii-i groaza nu fac; pe-a lui fata e liniste. Fata
Lui Agenor se mira cd-i atat de frumos si de pasnic;
Totusi, desi este bland, la-nceput si-1 atinga i-e teama.
[...] Fecioara regeasca chiar siindrazneste

Sa se ageze pe spatele taurului, fira sa stie

Cine o poarta. Incet, pdrasind si uscatul si tdrmul
Zeul isi moaie amagitoarea copitd in valuri,

Merge apoi mai departe, ducand a sa prada in largul
Marii. Uimita se uitd spre tdrmul pe care-113sase

Fata rapita; cu dreapta se tine de corn, iard stinga

Pe spate-i pune si haina ei unduie-n vantul de mare.?

Urmandu-1 pe Ovidiu, dar inspirandu-se poate si din alte surse literare
mai tardive®, Titian da frau liber propriei capacitati de inventie, pentru a

2 Ovide, Métamorphoses, 11, v. 835-876. Am urmat traducerea franceza a lui Marie Cosnay:
Ovide, Métamorphoses, Editions de I’Ogre, Paris, 2017 [vezi Ovidiu, Metamorfoze, trad. de Ion
Florescu, revizuirea traducerii, prefatd, note si anexe de Petru Cretia, Editura Academiei RPR,
Bucuresti, 1959, p. 57 (n. tr.)].

3 David Rosand, ,,Ut pictor poeta: Meaning in Titian’s poesie“, New Literary History, vol. 3, nr.
3,1972, pp. 527-546.
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realiza un poem vizual strabatut de o puternica senzualitate. Munca lui de
pictor consta, intre altele, in felul in care trupul Europei se ofera privirii
spectatorului, etalandu-si nuditatea abia ascunsa. Detaliul final al naratiunii
lui Ovidiu, ,haina ei unduie-n vantul de mare” (tremulae sinuantur flamine
uestes), este supus unei remanieri picturale. In tablou, nu rochia printesei
unduieste-n vant, ci o esarfa rosie, care, fira a fi numitd in mod expres in
textul ovidian, se va impune de acum inainte in pictura ca semnal vizual
esential si puternic.

Acest detaliu nu va fi neglijat de copiile realizate de-a lungul anilor,
printre care cea a lui Rubens, mare admirator al venetianului, este fara
indoiald cea mai directa si mai cunoscutd.* Nu va fi omis nici de comentariul
pictural cel mai sofisticat de care a beneficiat ,,poezia“ lui Titian, si anume
cel disimulat in capodopera tarzie a lui Diego Velazquez (fig. 2) cunoscuta
sub numele de Las Hilanderas (Torcdtoarele).

Fig. 2. Diego Veldzquez, Torcgtoarele (Las Hilanderas), cca 1657, ulei pe panzd, 220 x 289 cm,
Prado, Madrid.

* Rubens copista de Tiziano, catalog de expozitie, Prado, Madrid, 1987.
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In acest citat, extrem de ingenios reformulat, esarfa rosie si unduitoare
actioneaza ca un acronim, si nu e de mirare ca descoperirea aluziei la Titian,
prezenta in tapiseria care se afld in ultimul plan al tabloului lui Velazquez, a
fost tardiva, iar problemele pe care ea le ridica mai sunt dezbatute si astazi.
Exista numeroase incercari de a interpreta panza lui Veldzquez si dialogul
tacit pe care-1 propune cu Titian, si ne-am putea intreba daca este oportun
sane oprim din nou asupra ei. Mi se pare totusi cd o noud examinare ar putea
contribuila o maibuna situare a Torcdtoarelor iniconosferanoastra, adica in
reteaua de imagini care defineste cultura figurativa occidentald. Este vorba,
laurmaurmei, de valoarea emblematica pe care acest tablou o dobandeste in
istoria circulatiei si transmiterii imaginilor.

Velazquez ,tese“ aici, ca si spunem astfel, pictura lui Titian, printr-un
travaliu de inventie picturald exemplard, care depaseste orice situatie concreta.
Intr-adevir, toate cercetirile au ajuns la concluzia ca tapiseria din ultimul plan al
Torcdtoarelornu aexistat niciodata caatare. Este o fantasma creata dupamodelul
celebrului tablou venetian. Insolitul transpunerii unei ,,pAnze” (Europa sopra il
Tauro) in ,tapiserie”, precum si ciudata sa punere in scena, un fel de ,,expunere
incetosata®, apartin exclusiv geniului pictorului. Demersul este simbolic, de aici
si multiplele provocari cu care se confrunta descifrarea sa.

Operele tarzii ale lui Veldzquez sunt incomprehensibile daca nu tinem
cont de ancorarea lor in traditia ,dificultatii ingenioase“ al cdrei vestitor a fost
Baltasar Gracian.® Si sub acest aspect, Torcdtoarele se afla, fara indoiald, intr-o
companie buna. Atat Las Meninas (fig. 3), cit si Las Hilanderas (fig. 2), opere
tarzii, marcheazd momentul in care un discurs asupra artei, sustinut chiar cu
instrumentele artei®, devine posibil si necesar. Pictorul lalucru, prezent in Las
Meninas, este, in Torcdtoarele, absent. Dar este oare cu totul absent?

Ne vom aminti desigur fraza lui Michel Foucault din eseul sau despre
Las Meninas, in prologul volumului Cuvintele si lucrurile, o fraza (uitam

5Baltasar Gracian, Agudezay arte deingenio (Huesca, 1648), editat de Evartisto Correa Calderdn,
Clasicos Castalia, Madrid, 1944 [vezi si Baltasar Gracian, Ascutimea si arta ingeniozitdtii, trad.
de Sorin Mirculescu, Humanitas, Bucuresti 1998 (n. tr.)].

¢ Victor 1. Stoichita, L’Instauration du tableau. Métapeinture a laube des temps modernes [1993],
Droz, Geneve, 1999, pp. 327-338 [vezi si Victor Ieronim Stoichita, Instaurarea tabloului.
Metapictura in zorii Timpurilor Moderne, trad. de Andrei Niculescu, Humanitas, Bucuresti,
2012, pp. 341-352 (n. tr.)].
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asta cateodata) deschisa intrebarilor: ,,Poate ca exista, in acest tablou de
Velazquez, un fel de reprezentare a reprezentarii clasice*”. S incercam:
»Poate cd existd, in Torcdtoarele, un fel de reprezentare a ceva care asteapta
inca sa fie definit®. Dar ce anume?

Fig. 3. Diego Veldzquez, Las Meninas, 1656, ulei pe panzd, 318 x 276 cm, Prado, Madrid.

7 Michel Foucault, Les Mots et les Choses, Gallimard, Paris, 1966, p. 31 [vezi Michel Foucault,
Cuvintele st lucrurile, trad. de Bogdan Ghiu si Mircea Vasilescu, RAO, Bucuresti, 2008, p. 68 (n. tr)].
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Pentru inceput, sa facem un ocol istoriografic. Descrierile din secolul al
XVIII-lea vorbesc despre ,,famoso cuadro de ciertas mujeres hilando® (,,faimosul
tablou ce ne infitiseaza niste femei care torc™®), deschizand astfel calea pentru
titlul Las Ylanderas [sic], inventat in 1776 de Raphael Mengs® si folosit si astazi.
In marea sa monografie din 1888, Carl Justi defineste opera ca fiind cea mai
veche reprezentare a unei manufacturi (das dlteste Arbeiter- und Fabrickstiick),
considerand cd adevdrata sa tema este lumina. Istoricul german insista si
asupra dedublarii compozitiei, constituitd dintr-un prim-plan in clarobscur si
cu caracter popular (plebeisch), si dintr-un plan secund suprainaltat, luminos
si aristocratic.”® Acest de-al doilea plan a atras atentia amatorilor si, in 1895,
Emile Michel si, in 1903 si intr-un mod mai clar, Charles Ricketts au semnalat
pentru prima data reluarea sub forma de tapiserie a celebrului tablou al lui
Titian, Rdpirea Europei. Cele doud contributii au ramas totusi greu accesibile
cercetdrii in istoria artei, ceea ce explicd abordarea paralela si insistenta a acestei
problematici de catre parintele cercetarii iconologice, Aby Warburg.

O fotografie din 1927 (fig. 4) atesta atentia de care se bucura Torcdtoarele.
Documentul este interesant din mai multe motive. Ne dam seama ca
suportul fotografiei alb-negru, atat de important pentru proiectul lui
Warburg de investigare a ,,supravietuirii Antichitatii“, era insuficient in
cazul specific al Torcdtoarelor, tocmai din cauza incapacitatii sale de a face
vizibila si inteligibila subtilitatea citatului ovidian, ascuns parca in ultimul
plan, filtrat de reluarea lui Titian. Rezultatul, pe care nu putem decat sd-1
deplangem, este ca tocmai Torcdtoarele, tablou construit pe un demers de
citare si aluzie savantd, nu si-a aflat locul in Der Bilderatlas Mnemosyne,
adica in hipertextul intalnirilor imaginare.'® Pacat!

8 Antonio Ponz, Viaje de Esparia [1772-1794], Aguilar, Madrid, 1988, vol. I, p. 699.

® Anton Raphael Mengs, Carta de Don Antonio Rafael Mengs, primer pintor de cdimara de su
Majestad, al autor de esta obra, in Antonio Pons, Viaje de Esparia, ed. cit., vol. 11, p. 326.

10 Carl Justi, Diego Veldzquez und sein Jahrhundert [1888], Cohen, Bonn, 1923, pp. 341-346.

1 Emile Michel, Etudes sur Uhistoire de lart, Hachette, Paris, 1895, p. 110; Charles Ricketts, The
Art of the Prado, Constable, Edinburgh, 1903, pp. 86-87.

12 Publicata de Karin Hellwig, Aby Warburg und Fritz Saxl entrdtseln Veldzquez. Ein spanisches
Intermezzo zum Nachleben der Antike, De Gruyter, Berlin, 2015, p. 65.

5 Aby Warburg, Der Bilderatlas Mnemosyne, editat de Martin Warnke si Claudia Bring,
Akademie Verlag, Berlin, 2000; Aby Warburg, L’Atlas Mnémosyne, insotit de un eseu de Roland
Recht, texte traduse din germana de Sacha Zilberfarb, L’Ecarquillé/ INHA, Paris, 2012.
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Fig. 4. Diego Veldzquez, Torcgtoarele (Las Hilanderas), 1927, fofogrcﬂcie, 38,4 x 24,5 cm,
Warburg Institute, Londra, colectie de fotografii.

Constient, pare-se, de aceasta lipsd, Aby Warburg l-a incurajat pe elevul
sau Fritz Saxl sa intreprinda o cilatorie de studii in Spania, unde a avut loc
in cele din urma intalnirea directd cu Torcdtoarele: ,,Kein Mensch unserer
Generation kann etwas mit thnen anfangen [..]“ (,Nimeni din generatia
noastrd nu poate intelege acest tablou [...]*), li scrie Saxl excedat de la Madrid
maestrului sau." Dar persevereaza, incdpatanat.

Detaliile activitatii sale au fost recent studiate in detaliu de Karin
Hellwig®, asa cd nu mai revenim asupra acestui aspect. Nici Saxl, nici
Warburg nu au reusit s descifreze complet aceastd operd, dar concluzia
lor, desi de ordin pur intuitiv, marcheazd o etapd importanta: singurul
demers care ne permite si intelegem Torcdtoarele este sa examindm tabloul
ca ,alegorie a tesutului“ (Allegorie der Webekunst). Aceastd convingere

* Karin Hellwig, Aby Warburg und Fritz Saxl entrdtseln Veldzquez, ed. cit., p. 52.
15 Ibid.
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deschide calea studiilor iconologice care au inflorit in anii 1940 si care au
ajuns la concluzia ca ceea ce se petrecea in lumina difuza a planului secund
eraodisputdinraportcuartatesutului,inspecial cu tapiseria carereprezenta
rapirea Europei.! Un articol din 1948, datorat Mariei Luisa Caturla, a adus
o dovada documentara acestei teze, punand in relatie tabloul lui Veldzquez
cu inscriptia, multd vreme uitata, care figura in inventarul colectiei lui don
Pedro de Arce din 1664, care mentiona ,, otra pintura de Diego Belazquez
[sic] de la fabula de Aracne“V. Aceastd descoperire a deschis o noua cale
de interpretare fira si permitd totusi obtinerea unei solutii definitive. Stim,
episodul lui Arachne, prezent in cartea a VI-a din Metamorfozele lui Ovidiu,
era povestea tragica a provocdrii lansate Atenei de insolenta tesatoare lidiana,
a intrecerii lor si a crudei razbunari a zeitei, care fusese depdsitd in arta
tesutului. Modul in care tabloul lui Veldzquez aborda aceasta poveste raméne
nelamurit. Textul lui Ovidiu oferea o narativitate clara, iar imaginile din
versiunile imprimate care circulau in epoca incercau s-o redea cum se cuvine:

Douardzboaie ageaza degraba in parti diferite;

Doud urzeli din subtiri firisoare intind; iar urzeala

Este legata de-o varga; firele-urzelei o spata

Le despartea; si printre ele-o suveica cu varfuri

Duce béteala pe care mana-o desira; trecuta

Printre urzele, se-mbina cu ea, dintii spetei batand-o.
Haina strangandu-si la piept, mare zor dau, si una si alta;

Misca dibacele maini cu o ravna ce-nvinge-osteneala.’®

La Ovidiu, spectacolul tesutului vine dupa admiratia fatd de ispravile

tehnice ale celor doua concurente:

o Enriqueta Harris, The Prado. Treasure House of the Spanish Collections, The Studio
Publication, London/New York, 1940; Diego Angulo Ifiguez, ,,Las Hilanderas“, Archivo Espariol
de Arte, vol. 21, nr. 81, 1948, pp. 1-19; Charles de Tolnay, ,Veldzquez’s Las Hilanderas and las
Meninas (An Interpretation), Gazette des Beaux-Arts ,vol. 35,1949, pp. 21-38.

7 Maria Luisa Caturla, ,El coleccionista madrileio Don Pedro de Arce, que poseyo Las
Hilanderas®, Archivo Espariol de Arte, vol. 21,1948, pp. 293-304. Vezi si Fernando Marias, ,Don
Pedro de Arce. Coleccionista o regaton? y Las Hilanderas de Velazquez®, Archivo Espariol de
Arte,vol. 76,2003, pp. 418-425.

8 Ovide, Métamorphoses, V1, v. 53-60 [Ovidiu, Metamorfozele, trad. rom. cit., p. 118 (n. tr.)].
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Ele tes purpura cea pregatita in vase de bronzla

Tir sifac umbre usoare, ce gingas si-imbina culoarea,
Tocmai precum curcubeul, cand razele soarelui fost-au
De picaturile ploii lovite, cu arcul sdu mare

Bolta cereasca vopsind, straluceste prin nenumarate
Sifelurite culori, iar trecerea uneia-n alta

Minte privirea, atat se aseamana unde se-ating, dar
Deosebite-s la margini. Prin fire se tese mladiul

Aur. Pe panza aduc intamplari din stravechile basme."
(Et uetus in tela deducitur argumentum.)

As

Dar ,,intamplarile din stravechile basme*” 1i displac Atenei, caci ele evoca
pécatele zeilor si viata amoroasd a tatalui ei, Jupiter. Una dintre ele, indeosebi,

ii starneste mania — capodopera lui Arachne reprezentand ripirea Europei:

Fata meona tesu pe Europa-ngelatd de-un chip de
Taur; credeai-n adevar ca-iun taur si-o adevirata
Mare. Ea spre pdrasitul uscat se parea ca priveste,
Ca-si cheamad soatele si cd de fricd si n-o stropeasca

Al marii val, isi trdgea inapoi prea fricoasele talpi.*

Zeita rupe ,panza ce infitisa necuviinta zeilor si loveste cu suveica
fruntea lui Arachne, apoi o transforma in paianjen, condamnand-o sa teasa
panze la nesfarsit.

»Metamorfoza“ insolentei tesitoare in insecta este adesea reprezentata
ingenios de ilustratorii din secolele al XVI-lea si al XVII-lea”, in vreme ce,
din motive evidente, ei evitd sd dea echivalente grafice ale incomparabilei si
inegalabilei capodopere arachneene. Prima exceptie notabilaiiapartine unui
pictor: Rubens (fig. 5). Intr-o pAnzi realizati in timpul sejurului siu madrilen
din 1638, dar cunoscutd astdzi doar gratie unei versiuni pregatitoare®,

9 Ibid., v. 61-69 [trad. rom. cit., p. 118 (n. tr.)].

20 [bid.,v.103-109 [trad. rom. cit., p. 119 (n. tr.)].

2 Sylvie Ballestra-Puech, Métamorphoses d’Arachné. L’artiste en araignée dans la littérature
occidentale, Droz, Geneve, 2006, pp. 69-213.

22 Svetlana Alpers, The Decoration of the Torre de la Parada, Corpus Rubenianum, Brepols,
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Fig. 5. Peter Paul Rubens, Pedeapsa lui Arachne, 1636-1637, ulei pe lemn, 26,6 x 38,1 cm, Virginia
Museum of Fine Arts, Richmond, SUA.

maestrul flamand oferd o relatare in mai multi timpi a intrecerii, urmata
de reactia violentd a zeitei. In ultimul plan, la dreapta, zarim una din rarele
evocari ale obiectului furiei divine, tapiseria reprezentand istoria Europei.
Rubens s-ar fi putut referi la compozitia titianesca, pe care o cunostea de
altfel foarte bine, de vreme ce ficuse o frumoasa copie a ei in urma cu zece ani.
Dar prefera o imagine creata ad-hoc si raportatd sub o forma fragmentara.

Citatele oferite de Velazquez urmeaza alti parametri (fig. 2). El se plaseaza
la intersectia dintre vechea sa veneratie pentru Titian si lectura personala a
textelor ovidiene (stim cd in bogata sa biblioteca existau doud exemplare din
Metamorfoze).

Turnhout, 1971, pp. 178-179; Aneta Georgevska-Shine si Larry Silver, Rubens, Veldzquez and
the King of Spain, Ashgate, Farnham, 2014, pp. 131-152; Svetlana Alpers, Les Vexations de l'art.
Veldzquez et les autres [2005], Gallimard, Paris, 2008.
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Inci o dati, se dovedeste necesar sd insistim asupra raporturilor
dintre demersul poetic si citarea figurativa. Istorisind nenorocirile
lui Arachne, poetul se vedea confruntat el insusi cu provocarea de a
rememora (in cartea a VI-a), sub forma de ekphrasis, o poveste relatata
anterior (in cartea a II-a). Ceea ce in cartea a II-a era o ,povestire®
(,rapirea Europei®) a devenit acum (in cartea a VI-a Metamorfozelor)
o imagine, mai precis o tesatura. Panza de paianjen finald nu este, la
urma urmei, decat proiectia acestui demers in ordinea virtualitatii pure,
diagrama unei povestiri infinite. Un ilustrator de exceptie ca Antonio
Tempesta pare sa fi inteles bine asta (fig. 6).

Fig. 6. Antonio Tempesta, Pedeapsa lui Arachne, gravurd, 10,4 x 11,8 cm, Metamorphoseon sive
transformationum Ovidianarum libri Qufndecim, 1606, Peter de Jode, Anvers.
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Cat despre Velazquez, el gandeste ca un pictor. Expunand istoria
rapirii Europei in tapiseria din ultimul plan al tabloului sau, reinventata
dupa modelul unui tablou celebru (fig. 1), el se arata sensibil la multiplele
valori simbolice ale tesutului. Daca ,poemul” lui Titian se propunea
ca replica vizuald a unui text, tesdtura lui Veldzquez se propune ca
dubla replicd: textuala si figurativd. Anumite detalii atestd acest lucru.
Atat trecerea de la istoria Europei la tapiseria lui Arachne (la Ovidiu),
cat si transferul de la tabloul lui Titian la covorul din Torcdtoarele (1a
Velazquez) fac apel la o strategie de incadrare pe care poetul o celebreaza
sipictorul o acuza:

Fire-ndoita; panzei chenar subtire de iederi

Serpuitoare {i face, cu flori tesute-ntre ele.”

Traducerile, oricat de atente ar fi, nu pot reda intocmai subtilitatile
lexicului ovidian:

Vitima pars telae, tenui circumdata limbo

Nexilibus flores hederis habet intertextos.**

Aceastd tesdturd este ,un intertext”. Ovidiu stie asta si o spune.
Veldzquez o descoperd si o scoate la vedere (fig. 7). Lucrérile lui
Francoise Frontisi si Sylvie Ballestra-Puech consacrate mitului lui
Arachne au insistat, pe buna dreptate, asupra atitudinii ciudat de
apropiate alui Ovidiu de figura tesdtoarei care ,reproduce sau recreeaza
lumea unduitoare a Metamorfozelor pe care Ovidiu le tese el insusi in
poemul sau“?,

2 Ovide, Métamorphoses, V1, ed. cit., v. 126-128 [Ovidiu, Metamorfoze, trad. rom. cit., p. 120 (n. tr.)].
24 Ibid.

% Francoise Frontisi-Ducroux, Ouvrages de dames. Ariane, Hélene, Pénélope, Seuil, Paris,
2009, pp. 155-176; id., L’Homme-cerf et la Femme-araignée, Gallimard, Paris, 2003, p. 256;
Sylvie Ballestra-Puech, Métamorphoses d’Arachné..., ed. cit., p. 39; vezi si Katarzyna si Sergiusz
Michalski, Spider, Reaktion Books, London, 2010, pp. 54-92.
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Fig. 7. Diego \/e|dzquez, Torctoarele (Las Hilanderas), detaliu (covorul din fundal)

Raportul dintre fext si fesdturd, stim astdzi mai ales gratie cercetarii
facute de John Scheid si Jesper Svenbro, a avut o pondere considerabila
in poetica si retorica antice.”® Cat despre tabloul lui Veldzquez, el ne
incita sd continudm explorarea intr-un alt registru, in care textualitatea si
vizualitatea se invecineaza. Metaforele tesutului marcau in epoca atat teoria

26 John Scheid si Jesper Svenbro, Le Métier de Zeus. Mythe du tissage et du tissu dans le monde
gréco-romain, La Découverte, Paris, 1994; Clemens Knoblauch, ,,Zum Status und zur Geschichte
des Textbegriffs“, Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Linguistik, vol. 77,1990, pp. 66-87.
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picturald, cat si reflectia literard. Pentru Giambattista Marino, ,a picta“
inseamna ,a toarce®; linia este un fir, iar penelul un fus.?” Pe de alta parte,
pentru Cervantes, maestru absolut al complexitatii textuale, orice poveste
este ,,0 panza tesuta cu felurite si frumoase urzeli“*® (una tela de varios y
hermosos lazos tejida). Ea poate ajunge la experiente extreme, la ,,povestirile
si episoadele ei, care, intr-o masurd, sunt nu mai putin agreabile, ingenioase
si adevarate decat istoria propriu-zisa [...] urméandu-si firul daracit, tors si
depénat“® (astrillado, torcidoy aspado hilo). In sfarsit,ideeacdooperadearta
trebuie si fie o ,tesatura“ (un tejido, spune Baltasar Gracian), in care indiciile
si obstacolele se intrepatrund, era importanta in poetica epocii. Celebra
scriere Agudeza y arte de ingenio (1648) ofera o culegere impunatoare de
mijloace retorice si poetice care justifica acea dificultad. O operd ingenioasd,
potrivit lui Gracian, trebuie sa fie dificild. Dar, subliniaza el, dificultatile
trebuie sa urmeze anumite stratageme (estrategemas) pe care artistul
trebuie sa le stapaneasca, iar cititorul sa le descifreze. Operele de arta care
citeaza o altd opera de arta (agudeza por acomodacion de verso antiguo™) si
cele care apeleaza la temporalitati diferite (diversidad de tiempos®) formeaza
o clasa aparte, iar legiturile structurante joaca in ea un rol esential. Gracian
le desemneaza sub numele de ,,conexiuni“ (conexiones). Si precizeaza: ,,...
acest fel de ascutime 1i adaugd dificultatea conexdrii extremelor, adicd a
termenilor corelati, si dupa ce dificultatea sau discordanta dintre ele este
bine extrasa, se furnizeaza o explicatie care sa o dezlege.

Una dintre intrebarile puse cel mai frecvent in literatura despre

27 _Né vale il tuo pennel men del suo fuso“, Giambattista Marino, La Galeria, editat de Marzio
Pieri si Alessandra Ruffino, La Finestra, Trento, 2005, p. 53.

2 Miguel de Cervantes, Don Quichotte, trad., prez. si ed. de Jean-Raymond Fanlo, Librairie gé-
nérale francaise, Paris, 2008, cartile I, IV, cap. 48, p. 601 [vezi Miguel de Cervantes, Don Quijote
de la Mancha, vol. 1, trad. de Sorin Marculescu, Paralela 45, Bucuresti, 2009, p. 519 (n. tr.)].

2 Cervantes, Don Quichotte, cartea a I1I-a, cap. 28, p. 383 [v. trad. rom. cit., p. 290 (n. tr.)].

30 Baltasar Gracian, Agudeza y arte de ingenio, vol. I1, pp. 62-69 (discursul 34: ,,agudeza por
acomodacién de verso antiguo® [vezi si Discursul al XXXIV-lea - ,Despre conceptele de adaptare
prin versuri antice, de texte sau autoritéti“, in Baltasar Gracidn, Ascutimea si arta ingeniozitdtii,
trad. rom. cit., pp. 358-365 (n. tr.)]).

31Ibid., vol. 1, p. 99 [vezi conceptul de ,diversitate a timpurilor“in Discursul al VII-lea - ,,Despre
ascutimea prin preponderatie a dificultatii“, in Ascutimea..., trad. rom. cit., p. 134 (n. tr.)].

32 Jbid.,vol. 1, pp. 99-105 (discursul 7: ,,Hay pero que la dificultad entre la conexion de los términos
correlatos dase una razon que la desenrede®) [vezi citatul in Discursul al VII-lea, trad. rom. cit.,
p-134 (n. tr.)].
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Velazquez se refera la raportul dintre primul si cel de-al doilea plan din
Torcdtoarele. Daca tabloul reprezintia intr-adeviar, conform sugestiei
inventarului colectiei Arce, ,fabula lui Arachne®, cum trebuie inteles modul
sau specific de a se prezenta sub forma de povestire dedublata? Raspunsurile
au fost variate, dar toate nesatisfacatoare, in opinia noastra. Ne propunem
sareludm aceasta investigatie, tinand cont de tematica specificd a tabloului,
precum si de importanta notiunilor de tesdtura si conexiune in acea poetica
a ,compozitiilor ingenioase®.

Primul personaj din stanga se prezinta de labun inceput ca o figura de contact.
Ea apartine ,,personalului tabloului, dar cercetarea nu a reusit si-i gaseasca
o identificare textuald precisa. Functia sa in angrenajul vizual este esentiald:
manevrand perdeaua purpurie, ea face posibila reprezentarea. Istoria perdelei in
pictura este bogata si n-o sd revenim aici in detaliu asupra ei.*

in raport cu experientele anterioare, majoritatea flamande si olandeze,
solutia lui Veldzquez este inovatoare. Personajul care manevreazi perdeaua
este, ca sd spunem agsa, un personaj ,endotopic“. Traditionala functie
exotopica de apel este reformulata in sensul unei functii narative. Plasata
acolo unde incepe, in obisnuintele noastre perceptive, ,lectura“ oricarei
imagini, adicd la stanga, tAndra este investitd cu o dubla functie: pe de o parte,
ea actioneaza asupra perdelei, iar pe de altd parte, e prinsa intr-o conversatie
cu femeia asezata aldturi de ea. Aceasta din urma, fira indoiald o torcatoare,
este antrenatd la randul ei intr-o dinamica polivalenta: in timp ce vorbeste cu
vecina ei, manevreaza fusul, punand in miscare, cu cealaltd mana, vartelnita.
Torsul insoteste actul vorbirii si dubleaza caracterul sonor al tabloului. Orice
cuvant, se stie, este in acelasi timp ,enuntare” si ,enunt“.** in pictura, acest
vertij are nevoie de o figura, iar Velazquez isi asuma riscul sa ne-o ofere.

Reprezentarea rotii care se invarte este — asa cum s-a observat adesea — una
din marile realizari oferite de arta sa (fig. 8). Spitele se transforma in raze de
lumin4, iar vartelnita devine transparenta, provocand un efect stroboscopic

#Victor I. Stoichita, L’Instauration du tableau. Métapeinture a laube des temps modernes,
Droz, Geneve, 1999, pp. 87-99 [vezi si Victor Ieronim Stoichita, Instaurarea tabloului.
Metapictura in Zorii Timpurilor Moderne, trad. rom. cit., pp. 86-98 (n. tr.)]; Claudia Bliimle si
Beat Wismer (coord.), Hinter dem Vorhang, Hirmer, Diisseldorf/Munich, 2016.

3¢ Tzvetan Todorov, ,,Les catégories du récit littéraire”, Communications, nr. 8 (L'analyse structurale
du récit), 1966, pp. 125-151.
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hipnotizant. Din cealalta parte a panzei ii face ecou, dar mai bland, mana
vioaie a torcatoarei care actioneaza un tambur.

Fig. 8. Diego \/e\dzquez, Torc&toarele (Los Hi/cmdercts), detaliu (roofo).

Sunt semne puternice, apte si sugereze miscarea si, astfel, vibratia
timpului: in timp ce roata se invarte, in timp ce torcétoarele daracesc, torc si
deapind lana, iar aceasta se preschimba in fir, se naste povestirea.

Peripetia survine la alt nivel, ca intr-un vis, in spatiul supraindltat si
puternic luminat din fundal. Cele doua spatii sunt puse vizual in relatie de
semnalele de contact. In planul secund (fig. 7), una dintre femeile elegant
imbracate pare sa fi urcat treptele care o separa de primul plan. Langa ea,
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insotitoarea sa arunca o privire spre spectator. De cealalta parte, la stinga,
profilul pierdut al unei protagoniste creeazd un efect de rasturnare si
telescopaj cuunul dintre cele mai frumoase detalii din prim-plan, la dreapta,
ceafa cu o curbura magnifica a unei torcatoare anonime. Principalii actori ai
scenei din fundal - personajul cu casci pe cap si femeia din fata lui (cel mai
probabil, intrupdri ale lui Pallas si Arachne) - marcheaza, in indepartarealor,
care aproape le proiecteaza ,,in“ covorul Europei, orizontul reprezentarii.

Toate acestea par sa le lase complet indiferente pe torcatoarele care
ocupd partea din fata a tabloului (fig. 2). Aceste femei nu sunt spectatoare,
dimpotriva. Una dintre ele chiar intoarce spatele dramei care se petrece
indaratul ei. Daca exista legaturi care se creeazad intre primul si al doilea
plan ele nu se datoreaza circulatiei privirilor, ci dinamicii gesturilor. Atat la
stanga, cat sila dreapta, mainile torcatoarelor se proiecteaza, intr-o simetrie
aproape perfectd, pe ecranul luminos din fundal. Sunt semne indispensabile
de organizare. Ele inlesnesc o ,conexiune“ ulterioara, incredintata, de asta
data, firelor subtile pe care le misca femeile. Cele doua scene se intrepatrund.
Nu prin noduri, ci prin fire.

Totusi, misterul raportului dintre scene persista.

Nimic nu ne lasa sd ghicim cd si in prim-plan am asista la un episod
din fabula lui Arachne. Alte ipoteze invocate uneori de critica (povestea
Lucretiei, cele trei Parce etc.) nu aduc solutii mai convingatoare. Pentru a
depasi acest impas, Svetlana Alpers a sugerat o solutie care are meritul de a
deplasa discutia din planul simplei iconologii in cel al discursului teoretic.*
Avem totusi unele indoieli legate de posibilitatea de a considera scena din
prim-plan, cu impresionanta desfisurare a timpului (vartelnita in miscare
avand aproape valoare de simbol), ca fiind pur descriptiva. Ni se pare ca
,hodurile-fire“ care leaga scenele ar trebui considerate elemente strategice
(estratagemas, ar fi spus Gracian), menite sa stabileascd o conexiune
semnificativa.?

Odatd ajunsi in acest punct, dovada vizuald nu mai poate functiona
singura. Se impune sd revenim la Velazquez, cititorul lui Ovidiu. Pictorul, stim
asta, avea in importanta sa biblioteca doua versiuni ale Metamorfozelor, unain

35 Svetlana Alpers, Les Vexations de Uart. Veldzquez et les autres [2005], Gallimard, Paris, 2008.
30Vezi Hellmut Jansen, Die Grundbegriffe des Baltasar Gracidn, Droz, Geneve, 1958, pp. 129-131.
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spaniola, alta in italiand, precum si un comentariu moralizant, La Philosophia
secreta, lucrare semnati de Juan Pérez de Moya (1609).*” Aceasta din urma
scriere a fost de multe ori analizata de critica, in speranta de a gasi in ea o
cheie morala sau filozofica operei lui Velazquez. Rezultatele nu au fost decét
partial convingatoare. In schimb, s-a acordat prea putind importanta editiilor
din Ovidiu pe care le avea Velazquez si strategiilor de lectura care ar fi fost de
asteptat de la un pictor doctus, asa cum era cel mai probabil spaniolul.

Gasim, intr-adevar, in Metamorfoze, in cartea a IV-a, un alt episod
marcant construit in jurul tematicii tesutului. El relateaza povestea
fiicelor lui Minyas care, in loc si ia parte la festivitatile in onoarea lui
Dionysos, preferd sa ramana acasi, consacrandu-se activitatilor obisnuite
de torcatoare si tesatoare.®® Acest episod a fost uneori invocat de interpretii
Torcdtoarelor pentru a elucida prim-planul tabloului, fard a rezolva totusi
problema spinoasa a raporturilor care structureaza imaginea in ansamblul
ei.®” Sa citim inca o data acel episod:

...cu daracul vremea-si treceau sau cu fusul;

Panza teseau si dadeau slujitoarelor zor sa lucreze.
Unadintre ele trage de fir ,,cu-a ei mana dibace”.
»Altele-n timp ce-si pierd vremea cu niscocita credinta,

Noi, ce aici stam tinute de Pallas, zeita-nteleapta,

Sa usuram prin povesti felurite a mainilor munca

% De la pinturay las letras: la biblioteca de Veldzquez, Consejeria de Cultura Andalucia, Sevilla, 1999.
38Vezi Romaine Wolf-Bonvin, , Les Minéides au fil de leurs contes®, Cahiers de recherches médié-
vales et humanistes, nr. 30, 2015, pp. 75-116.

3 Diego Angulo Ifiiguez, ,Sobre la iconografia de Aracne®, Archivo Espariol de Arte, vol. 25, nr.
97,1952, pp. 67-84 ; Friedrich Teja Bach, ,Metamorphose Ovids in Velazquez’ Malerei*, Wiener
Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, nr. 48, 1995, pp. 43-60; Fernando Marias, Veldzquez. Pintor y
criado del rey, Nerea, Madrid, 1999, pp. 211-212; Giles Knox, The Late Paintings of Veldzquez.
Theorizing Painterly Performance, Ashgate, Farnham, pp. 66-67. Am abordat aceasta idee intr-o
conferinta sustinuta la Miinchen in 1992, in cadrul intalnirii anuale a Carl-Justi-Vereinigung,
si, in acelasi an, intr-o conferinta tinuta la Departamentul de istoria artei de la Universitatea
Harvard. Vezi relatarea ei in Frankfurter Allgemeine Zeitung, 29 iulie 1992, p. 5.
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Folositoare; pe rand o poveste si spunem; urechea
Noastra-ncantand-o, si facem ca timpul mai scurt sa ne para.”
O-ncuviinteaza surorile, -apoi o indeamna ea prima

Sa povesteasca. Ea cugeta care poveste din multe

(Caci stie multe) s-o spuna [...]. Si-acum astfel incepe,

Lana tragandu-se-n fir [lana sua fila sequente], alungit de-a ei harnica mana.*

Aceasta remarcabild si extrem de feminind expunere a unei situatii
narative specifice, care ar merita sa fie aprofundata in aspectele ei de ,,gen”,
se construieste in mod declarat pe raportul dintre ,,a toarce*si ,a povesti®. El
permite cartii a IV-a a Metamorfozelor sa inlantuie o suita impresionanta de
povestiri. Toate sunt cuprinse in istoria-cadru a tesitoarelor-povestitoare:
Piram si Tisbe, Venus si Marte, Salmacis si Hermaphroditus defileaza sub
ochii cititorului. Dar povestea lui Pallas si Arachne nu figureaza in aceasta
suitd. Cu o singura exceptie, totusi. Este vorba de editia lui Lodovico Dolce
din Trasformationi (Metamorfoze), cu ilustratii de Giovanni Antonio
Rusconi, publicata la Venetia de Gabriele Giolito in 1568 (fig. 9). Versiunea
lui Dolce, care a fost si cel mai important teoretician al artei venetiene
din Cinquecento, a apdrut pentru prima data in 1553 si a devenit rapid
un bestseller. Mai mult decat o traducere fidela, era vorba de o antologie
realizata gratie unor criterii sui generis. O rescriere literara, in fond. Studiile
lui Bodo Guthmiiller si ale lui Giuseppe Capriotti consacrate avatarurilor
carora le-a fost supus textul Metamorfozelor ne dispenseaza sa revenim aici
asupra lor in detaliu.* E suficient sd amintim ca poligraful venetian tulbura
ordinea povestirilor, recompune cele cincisprezece ,,carti“ ale lui Ovidiu in
treizecide ,,cantece”in ottava rimasise joaca uneori intr-un mod neasteptat
cu raportul dintre text si ilustratie. Astfel, in editia din 1568, fabula lui
Arachne a migrat din cartea a VI-a in canto-ul al doisprezecelea, plasat sub
semnul fiicelor lui Minyas.

0 Qvide, Métamorphoses, IV, ed. cit., v. 31-55 [vezi Ovidu, Metamorfoze, trad. rom. cit., p. 80 (n. tr.)].
“ Bodo Guthmiiller, Ovidio Metamorphoseos vulgare, Harald Boldt Verlag, Boppard am Rhein, 1981,
pp. 252-262; id., Studien zur antiken Mythologie in der italienischen Renaissance, Acta Humaniora,
Weinheim, 1986, pp. 47-61 si pp. 134-137; id., Mito, poesia, arte. Saggi sulla tradizione ovidiana nel
Rinascimento, Bulzoni, Roma, 1997, pp. 251-275; Giuseppe Capriotti, Le Trasformationi di Lodovico
Dolce. Il Rinascimento ovidiano di Giovanni Antonio Rusconi, Affinita Elettive, Ancona, 2013.

Doctor Honoris Causa 57



Fig. 9. Lodovico Dolce, Le Trasformationi, Giolito, Venetia, 1568, p. 59.
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Este ca si cum toate povestirile din aceasta parte, inclusiv cea a nefericitei
tesdtoare lidiene, ar fi rodul unui proiect narativ pe care vinieta il face
vizibil printr-un limbaj figurativ destul de simplu. Fiicele lui Minyas sunt
reprezentate acolo ca ,enuntatoare” ale istoriilor care se deruleaza continuu.
Aceste istorii se tes, de-a lungul paginilor, intr-un text datorat muncii de
compozitie tipograficd.** Rafinamentul texturii acestui text este extrem si
contribuise de altfel la gloria editorului Giolito. Este o textura realizatd mai
ales cu ajutorul unor caractere cursive fine, si inauguratd pe pagina de titlu a
celui de-al doisprezecelea cant printr-o ,initiald vorbitoare“. Aceasta initiala
este ,literd” si ,figura“ totodata, un ,,Q“ inserat intr-un dreptunghi, o figura
circulara care face sa demareze textul: o roata. Roata textului. Roata texturii.

Pe paginile cirtii se tese un text, iar in centrul acestui text, in inima acestui
textus, se desprind istoria unei teseri si descrierea unei tesituri, a unui textum.
Acolo seiveste, nu ,,cafigura®, ci ,ca textura“, covorul lui Arachne.

Putem presupune, fara sa riscam prea mult, ca acel exemplar
mentionat in inventarul bibliotecii lui Veldzquez, la numarul 546, intitulat
Transformacion de Ludovino Dolce, italiano [sic], era tocmai aceasta editie,
pe care pictorul ar fi putut de altminteri s-o procure in timpul unuia din
cele doua sejururi venetiene.** Impulsul de a introduce fabula lui Arachne
intr-un scenariu-cadru acolo si-ar afla originea. Alegerile lui Veldzquez se
limpezesc in aceasta versiune, si una dintre ele devine esentiala. Este vorba
de reprezentarea agresarii capodoperei arachneene de catre Pallas, actiune
plasata in inima scenei nebuloase din ultimul plan al Torcdtoarelor.

Acolo, bratul ridicat al zeitei dubleaza tdietura din covor (fig. 10). Ovidiu
a vorbit de ea, fara sa insiste asupra gestului distructiv. Acesta nu provine
direct de la Ovidiu, ci de la Dolce:

2 Pentru ,teoria textului®, vezi Roland Barthes, Le Plaisir du texte, Seuil, Paris, 1973 si Jacques
Derrida, La Dissémination, Seuil, Paris, 1972.

* Francoise Glénisson-Delannée, ,Illustration, traduction et glose dans les Trasformationi de
Lodovico Dolce (1553): un palimpseste des Métamorphoses®, in Michel Plaisance (coord.), Le
Livreillustré italien au XVlIe siecle. Texte/Image, Klincksieck/ Presses de la Sorbonne nouvelle,
Paris, 1999, p. 125. Autorul atrage atentia asupra importantei pe care Dolce insusi o acorda
yinitialelor vorbitoare® ca avand ,,parte di voce*.

* Aceasta posibilitate a fost deja luata in calcul de Giles Knox, The Late Paintings of Veldzquez...,
ed. cit., dar concluziile lui sunt diferite de ale noastre.
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Fig. 10. Diego Veldzquez,
Torcdtoarele (Las Hilanderas),
detaliu (t&ietura din covor).
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Ruppe la Tela, e disdegnosa mosse

Il braccio®

Reluarea picturala a acestei sugestii ii permite
lui Veldzquez sd obtind o focalizare extrema areflec-
tiei sale, conducand la ideea cd in adancul operei sale
se afla, dramatic, o rana. Trecerea de la text (textus)
la tesatura (fextum) se incheie cu o ruptura.

Mi se pare important sd insist si asupra semni-
ficatiei travaliului mental si pictural al artistului.
Pornind de la simpla sugestie a unei inlantuiri, de-
clansatd de o insolitd editie ilustratd a unuia dintre
marile texte ale Occidentului, Velazquez ajunge,
in Torcatoarele, la un discurs meta-artistic de o
amploare fara precedent.

Cariera lui Velazquez este marcatd, de la ince-
puturile sale, de un evident interes pentru strata-
gemele discursului raportat. Tanarul sfant Ioan,
aflat la Patmos (Sfdantul Ioan la Patmos, 1618,
National Gallery, Londra), este infitisat tocmai
in clipa in care se pregiteste si noteze pe pagina
alba a cartii sale o aparitie ce se iveste dintre nori
in fata privirii sale ratdcite. Un alt tablou dedublat,
realizat de tanarul Velazquez la Sevilla, pe urmele
anumitor flamanzi, elaboreaza o modalitate de in-
serare atat de complexa, incat va fi greu de stabilit
cu certitudine daca prezenta lui Cristos aldturi de
Marta si Maria, in partea din spate a unei bucatarii
spaniole, se datoreaza unui cadraj real, specular
sau pur si simplu imaginar.

* Lodovico Dolce, Le Trasformationi, Giolito, Venetia, 1568, p. 63.



Si care este, in fond, raportul dintre pictorul care, in Las Meninas (fig. 3),
se desprinde o clipa de panza expusa in toatd materialitatea si nuditatea sa
pentru a ne privi si minusculul personaj José Nieto Veldzquez, care, ca din
intamplare, dubleaza un patronim celebru si care, aproape de cadrul unei
usi si in contrapunct cu oglinda neclard, se pregiteste sa-si facd datoria de
a ,sumiller la cortina“, adica de a manevra perdeaua regald, asadar functia -
Foucault a remarcat foarte bine — de manipulator al reprezentarii?

Constructia Torcdtoarelor (fig. 2) se elaboreazad pornind de la un text
sau de la mai multe texte, de la 0 imagine sau de la mai multe imagini, care
se amestecd si se intretes. Intre perdeaua care dezviluie si covorul care
disimuleaza se tese o poveste ficutd din povesti. Daca putem, odatd cu
Foucault, sa consideramin continuare Las Meninas ,caunfel dereprezentare
a reprezentarii clasice”, putem probabil sa consideram Torcdtoarele ca o
culme a ,povestirii picturale despre povestire®. In Las Meninas - reflectie
asupra reprezentarii - cea mai mare provocare, atat picturala, cat si
interpretativi, este oglinda. In Torcdtoarele, reflectia asupra artei povestirii,
obiectul cel mai dificil, dar in acelasi timp cel mai plin de sens, este roata cu
miscarea ei neincetata si vertiginoasa.

(Traducere din franceza de Mona Antohi)

Sursa ilustratiilor: Archives SHA -Fribourg
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